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Produzione di giovani piante forestali per

* imboschimento dei terreni agricoli
e arboricoltura da legno

e impianti di siepi ed alberature campestri

* recupero ambientale (cave, discariche ecc.)
e arredo verde urbano ed extraurbano

Il Centro Vivaistico e per I’Attivita Fuori Foresta di Montecchio Pre-
calcino offre prodotti e servizi di elevato standard qualitativo a

quanti desiderano effettuare impianti di alberi ed arbusti nei terreni
agricoli, anche in attuazione dei reg. CEE 2078/92 e 2080/92

Veneto Agricoltura
Centro Vivaistico e per I’Attivita Fuori Foresta
via Roma 3/4 — 36030 Montecchio Precalcino VI
telefono: 0445.864445 fax: 0445.334420 e-mail: arf. mp@telemar.it
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In occasione dell’appuntamento primaverile del Salone del
Florovivaismo, del Giardinaggio e dell’Arredo Urbano, Gali-
leo ospita una breve panoramica sulla genesi del giardino
all’italiana quale segno concreto dell’'impegno del Collegio e
dell’Ordine degli Ingegneri nei riguardi di ogni espressione
culturale che contribuisca a migliorare la qualita della vita
della nostra citta.

Il giardino & stato nei secoli non solo una forma di ricerca e-
spressiva, bensi il luogo magico deputato al mito e alla ri-
cerca interiore; paradiso per definizione, esso pud ancora
proteggerci contro 'aridita e la frenesia dei paradisi artifi-
ciali di oggi.

Ringraziamo Barbara Boaretto Ambrosini, giovane diplomata
dell’Accademia di Belle Arti, per averci consentito di riba-
dire che I’ingegneria non si limita all’arida calcolazione
bensi compendia tutti gli aspetti dell’ingegno dell’'uomo e
per 'uomo.

ENZO SIVIERO



IL GIARDINO
COME

MICROCOSMO

All'origine era la foresta, luogo incon-
taminato e sconosciuto. Presto essa si
trasformo in un bosco, primo esempio
di domesticazione della natura da
parte dell'uomo. Nella lingua degli an-
tichi Germani e dei Celti il concetto di
santuario si esprimeva con quello di ra-
dura nel bosco, il luogo in cui si svolge-
vano i riti druidici e i culti della natura,
mentre nel persiano antico il Paradiso
& un luogo protetto in cui si accudisce
alla natura attraverso attivita forte-
mente acculturate. Greci e Romani sot-
tolinearono questo significato, mentre
la cultura ebraica ne fece una metafora
religiosa: il Paradiso terrestre & il luogo
che Dio volle costruire per la felicita
dell'uomo prima che questi assaggiasse
il frutto proibito dell’«albero della co-
noscenzay; da allora gli uomini non ne
avrebbero serbato altro che il deside-

rio del ritorno.

GGG

2. 8. Serlio, Labirinti a pianta regolare.

I. Hans Tiefenthal, Il giardino del Paradiso, Francoforte, Stadelsches Kunst

@:“1 in dall’inizio il giardino haa- mura stanno gli animali (selva ¥

'y vuto un significato magico e re-
- ligioso e quasi tutte le antiche
religioni hanno avuto un loro

giardino: I'Eden degli Israeliti, I'Eridu degli

terra da coltivare con fatica e lo scono-
sciuto.

Il Paradiso terrestre & dunque il giardino, e-
spressione di civilta raggiunta all’interno del

Assiri, I'lda-Varsha degli Indui, il bosco sacro
dei primitivi ltalici. Col cedere a poco a
poco delle credenze magiche al pensiero re-
ligioso, il giardino si evolve e diviene anche
oggetto di godimento visivo.

Dall’Eden, luogo di perfetta letizia ove con-
verranno i giusti dopo la morte, si passera al
Paradiso terrestre, altro luogo di delizia
«sulla terrax. E il giardino profano, I’ hortus
conclusus, la cui recinzione garantisce e
protegge quella letizia perfetta e privilegiata,
dove si accudisce alle piante e ai fiori, si
beve e si mangia, si suonano strumenti e si
canta, si leggono libri (figura 1). Fuori dalle

divenire del rapporto natura-cultura; frutto
di millenarie esperienze di domesticazione
e coltivazione volte ad assicurare approvvi-
gionamenti e piaceri estetico-contemplativi.
Un microcosmo, una rappresentazione in
scala ridotta della natura addomesticata in
cui si compiona i riti del vivere quotidiano,
il passare del tempo e l'arrivo della morte.
Col giardino si cerca di difendersi da quello
che & sconosciuto e pertanto dalle paure, &
un chiudersi dall’esterno, in un certo senso
il voler difendere la propria vita privata da
quella pubblica. E una parte che diventa il
tutto, un luogo di letizia e delizia.

TACUINUM SANITATIS

Di Tacuinum sanitatis in medicina se ne conoscono cinque di veramente importanti: il Tacuinum di Liegi (bot-
tega di Giovannino de’ Grassi), il Tacuinum di Vienna, il Theatrum della Biblioteca Casanatense di Roma, il Ta-
cuinum di Rouen e il Tacuinum di Parigi.

L'origine dei taccuini risale sicuramente ai testi di medicina araba: intorno all’anno Mille essi furono portati in
Italia, tradotti e conseguentemente miniati. In essi predominano le raffigurazioni di erbe, fiori e frutta cui si
aggiungono quelle di altri elementi della natura: alimenti, venti, mutare delle stagioni. Sono inoltre indagati e
puntualizzati i mutevoli stati d’animo umani in quanto legati alla teoria medico-alchemica del profondo in-
flusso che i composti di erbe hanno sugli uomini. Il tutto & ambientato in modo consono alle abitudini di vita;
cosi sono raffigurate le stanze adatte alla rigida stagione invernale e quelle piti confacenti al caldo dell'estate.
Linfluenza della situazione astrale e quindi climatica sui luoghi dove si realizza la vita degli uomini ed anche
sull’utilita contingente di ogni pratica di vita, di ogni bevanda e di ogni alimento & puntualmente indicata. Ne
deriva una rappresentazione di vita nella sua totalita di aspetti, cui fa costantemente riscontro nella didascalia
'indicazione del rapporto tra I'uomo e la natura.



All'interno della delimitazione fisica e sim-
bolica (con I'ordinato e geometrico filare de-
gli alberi potati, ex arte topiaria) si trova il
giardino naturale-artificiale, con le sue di-
verse domesticazioni, le sue colline e i suoi
corsi d’acqua: il Paradiso terrestre, dunque.
Il giardino come hortus conclusus — spazio
chiuso e di piccole dimensioni (15x15 metri)
— puo essere considerato come una proposta
laica alternativa alla chiesa (luogo in cui ci si
riappropria dello spazio e del suo silenzio,
luogo di meditazione), risponde all’antico
bisogno dell’uomo di isolarsi dall’ambiente
circostante per svolgere appieno la sua vita
spirituale ed esprimera la necessita di creare
nuovi rituali per la societa laica, modelli per
le tradizioni future. Il giardino sara quindi
chiuso e si concedera per poche ore, privato
per la sua preziosita e pubblico per la sua o-
spitalita, un luogo recintato, quindi, del pos-
sesso, da conservare gelosamente.

Nei confronti della citta, luogo della dispera-
zione e della confusione, I"hortus conclusus
si proporra come un luogo neutro, in cui
sono assenti i conflitti e il pericolo.

Il muro perimetrale & annunzio di sicurezza
per chi teme qualcosa. E I'elemento architet-
tonico dominante, I"intervallo fra il dentro e
il fuori; 'uomo ricerca lo spazio chiuso, in-
timo e segreto, e il giardino potra corrispon-
dere all’esigenza di mediazione che I'uomo
ha fra il microhabitat della sua casa e la citta.
Come |"uomo primitivo si rifugiava nella
grotta o capanna per difendersi da una na-
tura violenta, 'uomo moderno, per quel re-
gressum ad uterum di cui ha costante hiso-
gno, trovera nel giardino un luogo iniziatico,
una opportunita tra gli intervalli perduti
della metropoli, che non sara perd un luogo
dell’'emarginazione.

Il luogo separato recupera l'intervallo della
pausa, opposto alla frenesia degli atti, e si

riappropria del silenzio opposto al rumore:
ordine opposto al caos che prelude e favori-
sce la scelta; sara infatti il luogo preferito a
favorire I'apertura di un colloquio con il pro-
prio inconscio, alla ricerca di una interiorita
velata o frantumata, per un confronto critico
e costruttivo con la propria storia.

Il giardino & un’opera d’arte vivente e vivi-
bile, la natura & materiale artistico modellato
dall’'uomo. Il giardino & anche il luogo i-
deale per stimolare a rieducare la nostra per-
cezione, unendo |'estetica naturale in una
rielaborazione artificiale progettuale umana,
diventa veicolo dell'immaginazione indivi-
duale e collettiva. E il luogo della liberta, del
piacere della contemplazione, della vita, & il
luogo del sogno, della fantasia, della creati-
vita; per questo & il luogo privilegiato, al di
fuori del quale & la citta, il quotidiano, la
cronaca.

La selva che sta al di fuori &€ come il labirinto
della citta, e la riproduzione di questo all"in-
terno del giardino non pud che essere identi-
ficato come percorso nella vita, una sorta di
cammino iniziatico (figura 2). Si cerca di uc-
cidere il Minotauro attraverso il coraggio e
I"astuzia (il gioco della caverna e del labi-
rinto implicano astuzia), e questo lo si pud
fare solo con I'aiuto di Arianna, la memoria.
Il giardino puo anche essere concepito come
luogo a cui I’arte deve restituire la perfe-
zione originaria, dove I'uomo si concilia
perfettamente con la natura e recupera la fe-
licita perduta. Ha lo stesso valore evocativo
del Paradiso, in esso si ritrova il sentimento
di appropriazione soggettiva della natura, i-
nebria di gioia e ubriaca i sensi (dopo diven-
tera Bacco).

Dio pone I'uomo nel giardino di Eden, luogo
meraviglioso ma chiuso. Qui non ci sono fa-
tiche da fare, ma solo rispettare la legge di
non mangiare dall’albero del bene e del
male. Ed & proprio I’albero, inteso come
principio morale, che diventa muro di cinta
(figura 3).

3. Fratelli Limbourg, Les trés riches
heures du duc de Berry, «Le Paradis
Terrestren, 1416.

4. M. Maier, Atlanta fugiens, Em-
blema XXVII, 1612.

LES TRES RICHES HEURES DU DUC DE BERRY

Questo libro miniato & 'ultimo di una serie di «libri delle ore» che furono dipinti per il duca di Berry.
Eseguito dai fratelli Limbourg frail 1413 e il 1416 & di gran lunga superiore a tutti gli altri.

Il contenuto liturgico e i soggetti furono scelti dal duca di Berry, mentre ai fratelli Limbourg si deve at-
tribuire la capacita d’aver reso le Trés Riches Heures una delle opere piil equilibrate e armoniose con
una novita straordinaria per quell’epoca: 'apparizione del paesaggio.

1laghi e i castelli sono quelli cari al committente e sono resi in un modo che ricorda i giotteschi e i se-
nesi (Paul Limbourg aveva visto il Buon Governo del Lorenzetti).

Per riportare i monumenti che dipingevano, i Limbourg usarono due modi diversi: uno falsato dalla di-
stanza e dalla prospettiva aerea, e I'altro preciso e minuzioso.

Quest’opera riesce ad unire, nella sua novita e originalita, degli elementi che potrebbero apparire con-
traddittori: un senso squisito della natura e il gusto per la magnificenza della vita di corte; un'eleganza
affascinante e un realismo a volte crudo, tutto in una assoluta unitarieta.




G. Utens, Pratolino 1598, Firenze, Museo
Topografico.

5. Torre che disorienta i sensi, Sacro Bo-
sco di Bomarzo, Viterbo.

Dio cred il giardino per Adamo; il fatto che
in qualche modo si riesca collocare a I'Eden
in un luogo riconoscibile della terra (225
chilometri a sud-ovest del monte Ararat), av-
vicina I'uomo moderno al Paradiso terrestre,
Nel Paradiso terrestre I'uomo si trasforma in
ortolano e nell’ordinare le piante e i fiori si
allena, come il filosofo nella sua capanna,
altalenando tra I'aridita di una verita troppo
cruda e le seduzioni bugiarde dell’illusione,
comprendendo che per essere felici occorre
imbrigliare talvolta il cuore e talvolta la ra-
gione.

Il giardino va riempendosi, con il passar de-
gli anni, di quelle allegorie, temi mitici e mi-
tologici derivanti dalla tradizione classica e
romana, fusi con temi e figurazioni della tra-
dizione cristiana. L'uomo ha per il giardino
un atteggiamento sia da iniziato che di godi-
mento, vive sempre nella dualita di un’aper-
tura e di una chiusura.

Cisono giardini in cui & difficile entrare e
questi sono quelli alchemici in cui bisogna
saper camminare e seguire le orme della na-

tura se non si vuole rimanere chiusi fuori (fi-
gura 4), e quando si & dentro si deve seguire
un itinerario, un travagliato cammino attra-
verso grotte e labirinti, e solamente dopo a-
ver superato diversi ostacoli raggiungere
«Citera e il palazzo della dea»!.

Alcuni di questi giardini sono giunti fino a
noi, pit o meno nella loro versione origi-
nale, e sono quello di Villa d’Este a Tivoli, il
Giardino Giusti a Verona, il Sacro Bosco di
Bomarzo a Viterbo (figura 5) e la Porta Al-
chemica a Roma.

Nel Giardino Giusti, per esempio, le tre se-
zioni distinte non sono certo dovute al caso,
inun’epoca in cui il programma era legge.
La raccolta archeologica di antiche iscri-
zioni, per lo pit lapidi funerarie, i viali di
slanciati cipressi che un tempo percorre-
vano, pitt numerosi di oggi, sia in profondita
sia trasversalmente il ripiano inferiore, il la-
birinto, e quindi, salendo, la loggetta reale,
esposta verso valle, e quella solo simulata,
scavata entro la dura roccia, e accanto an-
cora la grotta dell’eco, che disorienta I'udito,
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IL BREVIARIO GRIMANI

Libro d'ore miniato dalla cerchia franco-fiamminga che arrive in Italia grazie al duca di Milano, Anto-
nio Siciliano, e acquistato dal patriarca di Aquileia Domenico Grimani.

E composto da 832 fogli di pergamena, vergato a due colonne, con la maiuscola gotica, ed eseguito
per uso dell’ordine francescano. Miniato prima del 1514, ricorda in molte cose le Trés Riches Heures
du duc de Berry, c’¢ perd una differenza: il miniatore del Breviario Grimani si distacca dall’artista go-
tico (Limbourg), che resta amabilmente irreale, conferendo a tutto un carattere formale diverso che
da evidenza piti concreta all'uomo e alle cose; e anche quando intende richiamare la vita ultraterrena,
lo fa incorniciando le scene con delle bordure di elementi vegetali e zoomorfici che rendono un senso

del reale.



e le altre grotte ancora, per un totale di cin-
que, quanti sono i sensi, il tutto sotto lo
sguardo minaccioso dalle orrende fauci (fi-
gura 6) e infine, I'ascesa catartica, e I'Eden.
Ritroviamo qui, accentuate, tutte quelle
contrapposizioni che sono state segnalate
come un carattere tipico del giardino del
manierismo: vizio-virtli (che Filarete tra I'al-
tro individua rispettivamente nella grotta e
nel colle); peccato-stato di grazia (con le fasi
intermedie del pentimento e del perdono);
morte-vita; Inferno-Paradiso (tra i quali &
frapposto il Purgatorio, e tanti versi dante-

8. Bozzetto del Carosello tenuto
nell’anfiteatro di Boboli per le
nozze di Ferdinando Il de’ Medici.

6. Terrazza con mascherone,
Giardino Giusti, Yerona,

7. Tavolo in pietra, Villa
Lante, Bagnaia, Viterbo.

schi potrebbero qui trovare un preciso ri-
scontro), il tutto in un contesto dove |'arte &
infine la vera ed unica sovrana, come sotto-
lineano le figure di Apollo e Pallade che
presenziano |'ingresso al giardino.
Dall’altro lato il giardino diventa sempre
piti apertura, divertimento e gioco (figura
7). Si trasforma in teatro, rappresentazione
dei classici e delle favole pastorali; e rap-
presentazione della vita di ogni giorno (fi-
gura 8). Lentamente tutte le ville divente-
ranno rappresentazione di vita agiata e di-
vertimento, metro di misura per la ric-
chezza e importanza dei singoli padroni?
(figura 9).

I FRANCESCO COLONNA, Hypnerotomachia Po-
liphili, 1499; ed. curata da G. Pozzi, L.A. Ciapponi, 2
voll., Padova 1964,

2 MARGHERITA AZZI VISENTINI, La grotta nel Cin-
quecento veneto: il Giardino Giusti di Verona; in:
Arte Veneta, n, 39, 1985; FRANCESCO NUVOLARI,
Hortus conclusus, Milano 1986; ROSARIO AS-
SUNTO, Il paesaggio e lestetica, 2 voll., Napoli 1973;
MATTEO VERCELLOMNI, I Paradiso terrestre, viaggio
tra i manufatii del giardino dell'uoma, Milano 1986,

9. Lodovico Pozzoserrato da Tre-
viso, Concerto all’aperto, fine sec.
XVI, Treviso, Museo Civico.

LA BIBBIA DI

BORSO D’ESTE

Scritta da Pietro Paolo Morone, la sua ornamentazione fu commissionata il 2 luglio 1455 a Taddeo Crivelli e al
mantovano Franco de’ Russi (o de’ Rossi). Nel 1461 i due volumi erano ultimati e miniati per la maggior parte
dal Crivelli, il cui genio unificatore domina l'intero lavoro, e dai suoi aiutanti.

La fantasia & inesauribile nei fregi che cingono i fogli e ne dividono le colonne nitidamente vergate con filigrane
auree, rosette pluricolori e talora polposi o sottili racemi disciplinati nella nuova norma in un’elaborazione dai
modi franco-fiamminghi, come avveniva a Firenze con Francesco d’Antonio del Chierico, senza peraltro lo
splendore coloristico che & proprio dei ferraresi. Ai margini dei fogli campeggiano le imprese estensi: I'idra, il
worbas, il batesmo, il dattaro, il paraduro, I'unicorno ecc. , a cui si aggiunge una fauna studiata dal vero, per
opera del Crivelli che aveva sottocchio i precedenti di Belbello e forse del Pisanello e che, da buon lombardo,
sentiva certo quasi per istinto, la curiosita di scrutare il mondo esteriore.

L'arte del Crivelli nella Bibbia di Borso & delicata, elegante, supremamente raffinata, una preziosita tardogo-
tica che conserva un tono cortigiano elevato come non lo & stato nessun altro, ne prima ne dopo a Ferrara.

GALILEO
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LE TIPOLOGIE STORICHE
DALLE ORIGINI AL 1700

| GIARDINI
NELL’ANTICHITA

Tutto sembra indicare che i giardini degni
di questo nome nacquero in margine al
mondo occidentale, sugli altipiani di Persia
e di Media. Tuttavia non & li che li mo-
strano per primi documenti e testimo-
nianze; per un paradosso singolare, i giar-
dini pit antichi che noi possiamo intrave-

dere furono piantati in mezzo ai deserti.

R .
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10. Diodoro di Sicilia, I giardini pensili di
Semiramide a Babilonia, ca. 90-20 a.C.

Il. Tappeto floreale a medaglione, Egitto,
XVI-XVII sec., Parigi, Musée des Arts Décora-
tifs.
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verosimile che i giardini di Me-
sopotamia abbiano conservato
per lungo tempo un carattere re-
ligioso: nei pressi dei santuari
infatti la terra e i boschi erano
dedicati alle divinita della fecondita. Cj fu-
rono «giardini» tali sulle terrazze delle torri a
piani su cui si celebravano i riti sacri e le loro
fronde erano cosi familiari, che gli artisti ne
suggerirono la presenza sulle decorazioni di
certi rilievi a soggetto aneddotico o religioso.
Verso la fine dell’VIll secolo a.C. Sargon 1l
fece piantare vicino a Ninive un «immenso
parco, copia dei monti dell’Amanus», dove
dispose «tutte le essenze aromatiche del
paese degli Ittiti». Questo probabilmente fu
uno dei primi giardini, o meglio parchi,
dell’antichita da noi conosciuti; lo si deve
concepire come una vasta «riservas, o come
uno di quei «paradisi» che diventarono mo-
dello di tutto I'Oriente mediterraneo.

Dopo la creazione di questo parco, Nabuco-
donosor Il faceva costruire a Babilonia i giar-
dini pensili, attribuiti pit tardi alla regina Se-
miramide (figura 10). Questi erano innalzati
lungo i contrafforti della citta, vicino alla
porta consacrata alla dea della fecondita; e-
rano coslituiti da terrazze sovrapposte colle-
gate da una larga scala, dove ai lati scorreva
I"acqua di irrigazione per le piante. | giardini
persiani (ancor oggi ritratti nei tappeti) (figura
11) rimangono nei riguardi dei Greci e dei
Romani una sorta di sfida ammirata pit per
le difficolta superate che per la bellezza.

Una leggenda da cui i Romani presero lo
spunto per concepire sovrapposizioni di ter-
razze e piantare alberi sui tetti delle ville,

Dei giardini antichi quelli che ebbero co-
munque pits influenza furono quelli egiziani.
L'apogeo di questi giardini venne raggiunto
gia nella XVIIl dinastia, ben sette secoli
prima del parco di Sargon. Essi si affaccia-
vano tutti sulle rive del Nilo, da cui racco-
glievano I'acqua per coltivare i frutteti, i vi-
gneti, le piante di fico e i sicomori.

Gli scavi di Tel-el-Amarna hanno rivelato un
gran numero di giardini (figura 12).

Il giardino egiziano appare come uno dei
modelli diretti del giardino occidentale an-
tico, almeno per alcuni dei suoi temi e in
particolare per lo sviluppo dei canalie la
presenza, quasi |'ossessione, dell’acqua.
Giardino piatto, cosi come era imposto dal
terreno, giardino chiuso da mura, rifugio
della vita privata, con i suoi padiglioni sparsi,

12. Pianta di villa egiziana da un di-
pinto tombale di Tel-el-Amarna.

che avvicina il visitatore alla natura, subordi-
nando il giardino alla casa. Altrettante forme
che riappariranno nell’ltalia romana e vi e-
serciteranno, per secoli, la loro influenza.

E molto probabile che i viaggiatori greci,
quando ammiravano cosi ingenuamente i
giardini della Persia, non ne comprendessero
il significato profondo. La simmetria dell'or-
dinamento sembrava loro soltanto un «mar-
chio» messo dalla Ragione sulla Natura,
mentre questa simmetria risponde quasi cer-
tamente a concezioni mistiche. Comunque
sia, seppure spogliati dei loro significati pit
profondi, questi «paradisi» dovranno eserci-
tare una grande influenza sulla futura storia
dei giardini.

Esiste dunque, indipendentemente dall’elle-
nismo, una tradizione puramente orientale
del giardino antico, le cui caratteristiche ge-
nerali sono I'ordine rigoroso e a volte un po’
monotono degli impianti, I'accostamento di
varie essenze, e quella che potrebbe essere
chiamata «l"ispirazione silvestres. Il giardino
eun ideale sia di freschezza, con le sue er-
bette e i suoi ruscelli o i suoi canali di acqua



corrente, che di fecondita. Lo stesso senso del
selvatico, grazie alle numerose bestie che lo
abitano, non & assente, e si allea in maniera
gustosa all’artificio e alla disciplina dell’or-

dine. Il mondo greco non possedeva niente di
simile.

Nella realta il giardino greco rimaneva soprat-
tutto, fino all’epoca classica, un giardino sa-
cro, piantato vicino a qualche santuario con-
sacrato ad una divinita della fecondita. Non
gli si chiedeva di essere bello. | Greci cerca-
vano la bellezza altrove. | veri giardini dell’el-
lenismo sono quelli che si ingegnarono di
creare, un po’ ovunque, i tiranni siciliani e i re
che succedettero ad Alessandro. Si conosce,
aSiracusa, il parco di Gelone, cosi fertile che
gli era stato dato il nome di «corno di Amal-
tea», ed anche il giardino completamente ar-
tificiale fatto predisporre da Gerone |l sulla
sua galera di piacere.

Un‘arte dei giardini & sul punto di nascere al
momento della conquista romana, ma é com-
pito dei conquistatori quello di portarla alla
piena fioritura, unificando tutte queste ten-
denze sparse e mettendole al servizio di una
nuova estetica.

Le cause che presiedettero alla nascita di
quello che stava per diventare, per la sensibi-
lita umana, un modo di espressione originale,
furono sicuramente diverse. Le piti profonde
sono proprie di certe tradizioni insite nell’a-
nimo romano. | Romani infatti non perdettero
mai la nostalgia delle loro tenute familiari
sulle pendici delle colline del Lazio, mala
vita politica li obbligava a restare in citta, per
sopperire a cio cercarono di ricrearsi il loro
ambiente costruendo delle ville suburbane in
cui coltivarono dei giardini.

Nella creazione dei giardini I'influenza greca
fu predominante ed imposero |'estetica che
impregnava la poesia, la scultura e la pittura
ellenica. La grande novita consistette poi
nella composizione dei paesaggi (figura 13).
Non si accontentarono piti di disporre sim-
metricamente gli alberi, ma cercarono dalle

13. Fontane, pergolati, e spal-
liere in un disegno di giardino
pompeiano di epoca romana.

14. Canopo, Villa Adriana, Tivoli.

piante, dai bacini e dal terreno dei movimenti
plastici. Non a caso il giardiniere romano &
nominato nei testi latini come topiarius, cioe
paesaggista.

Quest’arte del giardino paesaggistico nacque
grazie alla pittura greca, che le impose la sua
estetica ed anche i dettagli dei suoi temi.
Questo paesaggio ereditato dai giardinieri ro-
mani attraverso la pittura greca ha prima di
tutto un paesaggio sacro.

Una delle prime composi-

zioni paesaggistiche do-
cumentate in un parco
romano, & |I"Amal-
thaeum, progettato da
Altico, I'amico di Cice-
rone. Qui alcune statue
rappresentano la Ninfa

nutrice di Zeus in atto di dare

al bambina il nettare o il miele.

Questo diventd il modello di tutti i «<ninfei»
che si moltiplicarono nei giardini romani.

Si realizzarono cosi i «santuari» dedicati alle
Ninfe, i geni nei quali si incarnarono la vita e
la grazia della vegetazione e delle sorgenti.

Le opere della statuaria greca erano larga-
mente usate per animare i giardini, per «met-
tere in scenax le leggende della poesia, tutta-
via non disponevano di grandi risorse e per
soddisfare la clientela sempre pili numerosa, i
giardinieri pensarono di «scolpire» gli stessi
alberi e di chiedere al giardino non soltanto di
essere lo scenario, ma la materia stessa delle
loro rappresentazioni. E cosi che nacque la
«potatura plasticas. Il bosso, i tassi, certi allori
si prestarono ammirevolmente a ricevere le
forme diverse: navi, scene di caccia, nomi dei
proprietari e addirittura il «benvenuto» per i
visitatori.

Nei giardini romani esistevano dei padiglioni,
le diaetae dove si poteva riposare 0 mangiare,
che erano di solito circondate da un bacino.
Al loro interno era sempre presente una fon-
tana: piaceva il suo mormorio, la sua fre-
schezza e la sua vita! L'acqua & un elemento

di magia (figura 14). Poco a poco la casa si
trasforma per accogliere meglio il proprio
giardino. Il vecchio atrio che non ha altro che
una camera d’ingresso si orna di piante da
giardino, disposte attorno alla vasca centrale
per ricevere maggior luce. Al fine di ampliare
cuesta visione si dipingono sui muri piante
acquatiche o iris. | pittori spingeranno il reali-
smo di questa «illusione» fino a disporre nel
mezzo del fogliame anche la sagoma di una
lumaca o quella di un uccello. Le case trovate
negli scavi di Pompei ci fanno conoscere un
gran numero di giardini, come quelli che po-
tevano possedere le famiglie della piccola
borghesia (figura 15).
Da studi effettuati sulle impronte lasciate
dalle radici si ha un’idea della flora di cui di-
sponevano i Romani. Vi troviamo alberi
come |'acero, il cipresso, il pino, la palma, il
pioppo, la quercia, il tasso, il bosso, il corbez-
zolo, la ginestra, il rododendro, I'oleandro e
I'alloro; a rivestire dei piani abbiamo invece:
I'edera, I'agrifoglio, la pervinca e I'acanto.
Plinio il Giovane aveva un boschetto di vio-
lette; altrove ci sono anemoni, garofani, digi-
tale, gelsomini, gigli, iris, giacinti,
margherite, viole del pensiero,

' narciso, trifoglio ecc.

Spesso neidipinti pom-
peiani vediamo giardi-
nieri che lavorano per
costruire palizzate con
tralci dirose, ghirlande

viventi fatte di vite o e-

dera, pergolati, gazebi o
fontane.
Cosl, per i suoi vari aspetti, il giardino ro-

15. Affreschi parietali, Pompei, Napoli.

mano, a partire dal | sec. a.C., sara di base per
fornire elementi per i futuri secoli. A volte ha
forme pit artificiali, simmetriche e a volte am-
bizioni paesaggistiche. In ultima analisi dai
giardini romani nasceranno i grandi giardini
all’italiana dell’epoca classica ed i parchi pit-
toreschi della seconda meta del XVIII sec.3

1 F. FARIELLO), Architettura dei Giardini, Roma 1967, ed.
cons. Roma 1985; P. GRIMAL, L’art des jardins, Paris
1974, trad. ital. L'Arte dei Giardini, a cura di Marina
Maggi, Roma-Salerno 1987.
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16. De Spxra, miniatura, Mo-
dena, Biblioteca Estense.

IL GIARDINO
MEDIOEVALE

7. Pergolati di vite, da F. Co-
lonna, Hypnerotomachia Po-
liphili, Venezia, 1499, xilografia.

18, Chiostro nell’anfiteatro ro-
mano di Verona.

I contrario di quel che suc-
cesse in Oriente, dove i giar-
dini non furono mai abbando-
nati, quest’arte conobbe in
Occidente una lunga eclissi dopo la fine del
mondo antico.
Privato di qualsiasi significato religioso, il
giardino non poteva conservare il suo posto
preminente nella cultura occidentale e per
vederlo shbocciare di nuovo bisogna aspet-
tare che si produca un’evoluzione spirituale
sotto I'influenza di apporti esterni: contatti
rinnovati con I'antichita dopo la «rina-
scenza» carolingia, ripresa del commercio e
delle relazioni con I'Oriente, apporti celti, e
infine il Rinascimento italiano. Non cre-
diamo, tuttavia, che ogni ricordo e ogni tra-
dizione del giardino antico fossero brusca-
mente scomparsi. Quest’arte aveva per
troppo tempo occupato troppo spazio nella
vita quotidiana (figura 16). Soprattutto nelle
province medievali della Francia, in Italia,
in tutti i paesi «romanzi» sopravvivenze ma-
teriali trasmettono senza soluzione di conti-
nuita, di generazione in generazione, la tec-
nica del giardino. E cosi che persiste nel
giardino medioevale, nel momento in cui
noi cominciamo a scorgerlo, cioé verso il
Xll secolo, I'impiego del bosso nelle bor-
dure tagliato secondo regole ancestrali. Vi si
trovano anche spalliere di rose che formano
palizzate destinate a contenere I’esuberanza
di una siepe. La vite continua a formare per-
golati, volte e graticci (figura 17). Sarebbe
interessante misurare in modo preciso il
ruolo giocato dai chiostri in questa trasmis-
sione del giardino antico (figura 18).
Il giardino medievale rispondeva a esigenze
mediche (produzione di piante per fini me-
dicinali), produttive (produzione ortofrutti-
cola), estetico-contemplative (produzione di
fiori e di essenze profumate) ed esistenziali
(giardino come spazio dedicato alla ricrea-
zione e alla meditazione).
Il cortile posto all’interno del castello era
spesso completato dal frutteto che si esten-

deva liberamente all’esterno delle mura. E la
che bisogna cercare la vita reale del giar-
dino durante questo periodo, ed & per
mezzo suo che conviene rintracciare le
tappe della sua evoluzione. Alcuni celebri
testi forniscono preziose indicazioni: il Ro-
manzo di Tristano, il Roman de la Rose e le
leggende di re Artdl. In essi ritornano a far ca-
polino ruscelli, frutteti dalle piante tropicali,
il faggio, pioppo, frassino, abete, acero, quer-
cia che convivono con cipressi e olivi: vari
tipi di animali e ovunque fiori.

E giusto pensare che questi temi letterari,
abbiano esercitato una influenza decisiva
sull’arte dei giardini, rendendole il mistero e
il simbolismo che aveva perduto.

Alla fine dell’X1 secolo un «giardiniere»
fiammingo, Louis, originario di Beaubourg,
costrui per il conte Arnould de Guines un
«labirinto» nei giardini del castello d’Ardre;
era formato da palizzate e chiostri di legno
ricoperti di verde. Questo & il primo esem-
pio di un motivo destinato ad avere una
lunga fortuna, e i cui esempi sopravvivono
ancora ai giorni nostri.

Poco a poco il giardino ridiventd quello che
I'antichita lo aveva fatto: I'immagine umana
di un mondo meraviglioso, parte integrante
di ogni possedimento e residenza, non solo
regale ma signorile o semplicemente bor-
ghese. Quello dei semplici privati sara volto
soprattutto all’utilita e la sua disposizione a-
vra lo scopo di creare un luogo di riposo e di
aria pura, profumato da numerose piante ed
erbe aromatiche.

| giardini reali invece avranno maggiori di-
mensioni e comprenderanno anche un bo-
sco per |e bestie selvatiche, un vivaio per i
pesci e delle voliere. Gli alberi saranno
piantati secondo linee perpendicolari per li-
berare le prospettive. A differenza dei giar-
dini antichi, non ¢’ ancora nessuna statua,
ma in compenso ha sviluppato al massimo il
suo carattere utilitario e agricolo. | giardi-
nieri di quest’epoca spingono i loro sforzi
verso il miglioramento della specie, soprat-
tutto quello delle rose; cercando di realiz-
zare innesti straordinari tipo la vite sul cilie-
gio, o dieci-dodici essenze diverse su di uno
stesso tronco di quercia. Erano ricerche cu-
riose, ma essenzialmente avevano lo scopo
di fare del giardino un luogo di meraviglie,
un everziere incantato», il Giardino di Ar-
mida, la cui descrizione sara presente a tutte
le immaginazioni ancora al tempo in cui
trionferanno le forme «classiche»4,

4 F.FARIELLO, cit.; P. GRIMAL, cit.



19-20. F. Colonna, Hypne-
rotomachia Poliphili, Vene-
zia , 1499, xilografie.

IL GIARDINO
CLASSICO

21. Bramante, 1503, Giar-
dino del Belvedere in Vati-
cano, pianta e prospetto.
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. a creazione del giardino classico co-
mincia con il Rinascimento italiano: il
o fatto & innegabile, ma sarebbe inesatto
immaginare che |'arte del giardino co-
nobbe allora una vera rivoluzione, e che una nuova e-
stetica fu «costruita» dal nulla, Il giardino medievale,
cosl ricco, cosi carico di simbolismi complessi, cosi e-
voluto anche nelle sue tecniche, non aveva nessun bi-
sogno di «rinascerex, Esso si trasforma senza dubbio
ma continua anche, e molti dei temi classici com-
paiono gia nel XV secolo ed anche prima. Continuano
le ricerche dell’epoca precedente, quel gusto del biz-
zarro che spingeva ad inventare combinazioni artifi-
ciali di innesti e a volte nuove forme vegetali. Cosi si
passa senza transizioni troppo sensibili dalle inten-
zioni ornamentali del «gotico fiorito» alle fantasie gia
barocche che saranno la delizia dei giardinieri del X-
VI secolo.
| primi esempi del nuovo stile in ltalia sono a Firenze,
dove lo stesso Boccaccio nel suo Decameron descrive
un giardino medievale. Qui si incontrano i primi segni
di uno spirito nuovo. Questo giardino fa senza dubbio
pensare per piti di un tratto a quello della Rosa, ma ri-
corda anche i recinti cari ai romanzieri greci. |l motivo
del prato, la fontana con i suoi ruscelli, appartengono
al dominio bizantino.
In nessun luogo questo spirito nuovo nell’arte dei giar-
dini appare pit chiaramente che nel famoso Sogno di
Polifilo, che il veneziano Francesco Colonna compose
nella seconda meta del XV secolo. Polifilo e lasua a-
mante Polia (figura 19), portati su una barca meravi-
gliosa, sbarcano sull’isola di Citera, residenza di Ve-
nere e degli Amori. E l'intera isola non & che un im-
menso giardino, le cui delizie sono descritte diffusa-
mente. Questo & il giardino di Venere (figura 20) che
unisce al fascino sensuale della Natura le bellezze pit
austere della geometria. L'intellettualismo entusiasta
del Rinascimento vi ha impresso il suo marchio.
L'impresa degli architetti e della geometria sui giar-
dini, percepibile nel Sogno di Polifilo, non tardo a tra-
dursi in realta con il progetto che elaboro il Bramante
nel 1503 per il Giardino del Belvedere in Vaticano (fi-
gura 21),
L'ispirazione dei romanzi cavallereschi, rinnovata da
Ariosto e da Tasso, da un colore sia epico che teatrale
agli incantesimi del giardino. Cosi come l'interno di
un palazzo in cui si recita una tragedia & a quei tempi
naturalmente un salone, nello stesso modo gli esterni
diventano dei giardini. Cosi che si hanno delle azioni
reciproche del teatro col giardino. Se il secondo im-
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23. Disegno della
prima macchina
rappresentante il
prospetto di
Belvedere in villa,

pone al primo i suoi boschetti ordinati, le sue fontane,
i suoi vasi di marmo o di terracotta, viceversa lo scena-
rio teatrale viene a confermare le tendenze proprie del
giardino: si troveranno nel parco le quinte (i viali co-
perti che si aprono al riparo delle siepi) (figura 22), gli
ingranaggi segreti, le cribalte» (che sono i piani d'ac-
qua)l, gli spazi vuoti che sono di proposito predisposti
per la recita degli attori, un’illuminazione studiata,
delle illusioni, delle prospettive imposte (figura 23).

Il giardino & per eccellenza il regno dell’illusione tea-
trale, delle leggi accuratamente calcolate. Ma geome-
tria e «ragiones non sono fine a loro stesse: sono sola-
mente al servizio di un’arte il cui scopo rimangono la
fantasia e il fantastico. Cosi, malgrado i giudizi a volte
severi espressi sul giardino classico, questarte rimane
ai nostri occhi I'espressione compiuta di un secolo
puerile e grandioso, fedele nella sua essenza alle
grandi lezioni del Rinascimento italiano, fiero di gio-

care con simboli, forme, luci e acque.’

5 F. FARIELLO, op cit.; PIERRE GRIMAL, op. cit.

22. Teatro di verzura, Villa Gamberaia, Setti-
gnano, Firenze.
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C. Crivelli, Madonna della
Candeletta, 1490-91, Milano,
Pinacoteca di Brera.

SIMBOLOGIA DEGLI ELEMENTI
VEGETALI NEI DIPINTI

% pubblicatinel Rinascimento che si ela-
boro un complicato codice simbolico ap-

plicato al mondo dei fiori e della frutta.
Le fonti da cui venivano tratti i diversi simboli-
smi erano diverse: la Bibbia, i Vangeli apocrifi,
la mitologia classica, il cui riferimento primo
erano le Metamorfosi di Ovidio, i testi scienti-
fici, i trattati di agricoltura di Catone, Varrone
e Columella, gli erbari e la patristica che ne
forni testi fondamentali.
Il fiore & protagonista pereccellenza dal
punto di vista simbolico: in aggiunta al suo uso
«laico>», come ornamento femminile o come
codice simbolico della lingua galante, occorre
richiamare un uso nel campo religioso che
trova la sua prima fonte nel Cantico dei cantici e nell’limmaginario naturale del linguaggio bi-
blico in generale, da quello profetico a quello della parabola di Cristo.
L’hortus conclusus illustrato nel Breviario Grimani della Biblioteca Marciana @ un monumento
sintetico dell’autunno del Medioevo e costituisce il modello dei «<nomi» e dei «luoghi» delle lita-
nie mariane. Il «giglio delle valli» e la «rosa mistica» della letteratura sapienziale trovano ulte-
riore e diversa collocazione in un secondo giardino, quello monastico, dove I’erba e il fiore co-
noscono una loro classificazione nell’indagine terapeutica. Il passaggio successivo sara quello
laico del «giardino deisemplici», I'empirica e ordinata raccolta delle erbe in base alle loro pro-
prieta:il protagonista sara appunto il fiore, questa volta accolto nelle sue virtli essenziali.
Altri soggetti dipinti molto spesso, oltre al giglio e alla rosa erano le aquilegie, il garofano, il ce~
triolo, la ciliegia, la mela, la noce, la pesca e la prugna.
L’aquilegia, secondo Panofsky, raffigura il dolore della Madonna.
Nel simbolismo cristiano il cetriolo simboleggia il peccato quando & usato
come attributo dellaVergine Maria e, in particolare, significa i peccati
che non toccano laVergine Immacolata.
A causa delsuo colore rosso e del succo, la ciliegia suggeri il sangue di
Cristo.
Il nome greco «dianthos> del garofano significa «fiore di Dio». Percio
spesso il garofano fu dipinto in un vaso vicino alla Vergine Maria, oppure
con le fragole selvatiche tra I’erba del paradiso, o fra le mani di Cristo
bambino.
La mela & nota come simbolo della caduta dell’uomo quando & in connes—
sione con Adamo ed Eva, ma vuol dire salvazione quando & in connessione
con Cristo.
Lanocesimboleggiala Trinita, secondo Adamo di Perseigne. Egli baso
questo simbolismo sulle seguenti ragioni: la noce consiste di tre parti,
una parte esternaverde, il guscio e la parte interna dolce. La parte e-
sternasimboleggia la Passione di Cristo perlasua amarezza, il guscio
simboleggia la forza dello spirito, I'interno hasia la dolcezza della divi-
nita che I'olio dell’'unzione che saiva il mondo.
La pesca fusimbolo della Trinita per la sua struttura: corpus est, dein li-
gnum rursuque semen de ligno, ut percisis.
La prugna rossa, a causa del suo colore, fu allusione alla Passione e morte
di Cristo sulla croce. ¢

Eﬂ “unelMedioevo e nei numerosi trattati

G. Di Paolo, Madonna dell’Umilta, 1445
ca., Boston, Museum of Fine Arts.

Breviario Grimani, minia-
tura, 1514, Venezia, Biblio-
teca Marciana.



















































