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ASCENSORI - SCALE MOBILI
PARCHEGGI AUTOMATIZZATI

La nostra azienda ha raggiunto un altro traguar-
do importante; dopo essersi certificata secondo
le norme UNI EN ISO 9000 il 28.04.18994, ha

ottenuto il 16.03.19989, il riconoscimento del

rispetto dei requisiti specificati nell'all. XII della

Direttiva 95/16/CE dalllMQ. Questa certifica-
zione permette alla VERGATI, tra le prime
aziende in Italia, di collaudare gli ascensori
senza dover rispettare I'Ente omologatore
(ISPESI, Ispettorato del lavore).

In oltre 20 anni di attivita abbiamo affinato |l

know-how e le risorse che permettono di inserire

in qualsiasi stabile un ascensore che porti la

firma VERGATI.

Sappiamo risolvere qualsiasi problema; dalla

piccola abitazione privata al grande appalto

(l'azienda & iscritta all'Albo Nazionale Costruttori

cat. 5D per 1,5 mid).

La gamma di prodotti comprende: montavivande

per mense, montacarichi per uso industriale,
ascensori di tutti i tipi compresi | panoramici,
servoscale per disabili, scale e tappeti mobili,
parcheggi automatizzati,

La nostra sede operativa si trova a Rubano, a

pochi chilometri da Padova e Vicenza, in un'area

coperta di circa 1000 mq.

Un'ampia sala espositiva di cabine e pulsantiere

permette al cliente di scegliere il materiale pit

gradito e personalizzare I'ascensore secondo

il proprio gusto. | nostri uffici tecnici e commer-
ciali sono a disposizione per I'elaborazione di

progetti e offerte di fornitura.

: ASCENSOR
il //V’“:L YERGAT)

VERGATI Srl * Via G. Colombo, 8 « 35030 Rubano (PD) * Tel. 049 8987160 « Fax 049 8987280
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Battaillard

Fiorenzo
Bertan

seminari e dibattiti che si sono
attivati sotto il titolo: Architet-
tura e Design da salvare, svoltisi
a Padova nei giorni: 5, 13, 19
marzo 2001, sono il frutto di un
lavoro intessuto da docenti afferenti
alla disciplina della Storia dell’Arte
del Liceo «Eugenio Curiel», del Liceo
«Enrico Fermi», dell’lstituto «Fua Fu-
sinato», del Liceo «Concetto Mar-
chesi» e dell’Istituto «Francesco Se-
veris,
L'iniziativa & stata analoga a quella
dello scorso anno e muoveva dalle
comuni esigenze di arricchire |'of-
ferta formativa delle classi terminali
delle scuole sopra citate attraverso
I'incontro con esperti, ponendo in
atto sinergie proficue per la didattica
e per il territorio.
Abbiamo voluto affiancare al tema
dell’Architettura Moderna e Contem-
poranea quello del Design perché
sempre in maggior misura questa di-
sciplina risulta centrale nella defini-
zione delle forme abitative dal mi-
croambiente domestico al macroam-
biente urbano: macchine, utensili e
arredo richiedono un ciclo di pro-
getto, ma determinano anche un ci-
clo di consumo con modalita e tempi
che coinvolgono beni cansiderati nel
passato durevoli, come |"architettura,
o entrando in relazione sempre pil
irﬂruﬁi\’ﬂ con |[ CUI’F)[’).
L'offerta culturale proposta e unica
nel panorama della didattica pado-
vana ed ha posto in evidenza la pos-
sibilita di svolgere forme articolate di
coordinamento e di interesse con
enti pubblici e privati, oltre che un
diverso modo di far scuola.
I relatori chiamati ad intervenire
sono stati professionisti di chiara
fama, dell’Architettura e del Design,

Enzo Siviero

Piero Brombin, Vittorio Rossi

% Piero Brombin, Vittorio Rossi, Luciano Bertoncini, Sergio Mian
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che, pur nelle qualita alte dei contenuti
delle loro relazioni, hanno saputo parlare
un linguaggio comprensibile ed assimila-
bile dall’auditorio, mantenendo sempre
intensa "attenzione. Sono intervenuti: Vit-
torio Dal Piaz (docente all"Universita de-
gli Studi di Padova), Antonio Zambusi (ar-
chitetto e designer), PierVirginio Zambon
(architetto e designer), Roberto Gori (do-
cente IUAV, Venezia), Fiorenzo Bertan
(docente IUAV, Venezia), Enrico Pietro-
grande (architetto e ingegnere), Maurizio
Galluzzo (docente al corso di Diploma in
Disegno Industriale, IUAV), Vittorio Rossi
(docente al Corso di Diploma in Disegno
Industriale, IUAV), Luciano Bertoncini
(designer), Giorgio Pellizzaro (responsa-
bile Marketing della Scuola Italiana De-
sign), Piero Brombin (designer), Franco
Poli (architetto e designer), Sergio Mian
(architetto e designer), Guglielmo Monti
(soprintendente ai BB.AA.AA. del Veneto
Orientale), Camillo Bianchi (docente
all'Universita degli Studi di Padova), Igha-
zio Sidoti (assessore all’Urbanistica e pre-
sidente dell’Ordine degli Ingegneri della
Provincia di Padova), Enzo Siviero (Diret-
tore del Dipartimento di Costruzione
dell’Architettura, IUAV Venezia, e Diret-
tore di Galileo), Mario Battaillard (archi-
tetto). Mentre il Comitato Scientifico e Or-
ganizzativo era composto da: Annunziata
Gagliardi, Mauro Bacelle, Luisa Bazza-
nella, Rina Dal Maso, Giovanni Galante,
Galdino Malachin, Anna Panzera, Lino
Peroni, Paolo Pavan. Per alcuni problemi
tecnici non & stata possibile la ripresa e la
registrazione di tutte le relazioni: il nu-
mero presente di Galileo & dedicato agli
interventi sul Design. E auspicabile che si
riesca a costruire anche quello con gli in-
terventi sull’Architettura.

Ringrazio tutti coloro che si sono prodigati
per la buona riuscita del convegno: i rela-
tori che sono intervenuti senza richiesta di

Anna Panzera, Antonio Zambusi
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Camillo Bianchi, Vittorio Dal Piaz, Luisa Bazzanella

alcun compenso, i presidi , i colleghi, gli
alunni che con impegno hanno seguito i
seminari, il tecnico Tino dell’lstituto «P.
Scalcerle», il tipografo Franco Reffo, gli
enti che hanno patrocinato e finanziato
I'iniziativa, chi ci ha offerto gli spazi e le
attrezzature, gli studenti della quinta se-
zione A del liceo «E. Fermi» che hanno
collaborato alla messa su carta dei testi.
Mi auguro che |'esperienza sia stata pro-
ficua per tutti,

Ringrazio infine per la disponibilita la re-

Giorgio Pellizzaro

dazione e il direttore di Galileo che
hanno promosso l'iniziativa e la messa in
stampa degli interventi.

La lettura dei testi che seguono ha carat-
tere in genere cronologico rispetto agli
interventi e si & preferito lasciare gli in-
cisi delle interrogazioni, piuttosto che
rielaborare il testo, per dar maggior con-
tinuita a cio che i seminari sono stati.

A nome del Coordinamento Organizzativo

Paolo Pavan

Maurizio Galluzzo




? ... ma noi non possiamo sapere quando e da chi sia stata inventata la sedia...
.

0 Mercuzio Eneanche ci interessa, se non per fare un monumento...
Manoscritto , Co .
Eupalino Ma possiamo immaginare che a un certo punto ci sia stato uno che, per caso,
anonimo abbia posato il fondo schiena, anziché per terra, sul tronco di un albero caduto
; 0 su una pietra rendendosi conto, e non sappiamo quanto ci impiego, ma certa-
& mente molto, che quel modo di stare poteva essere piti comodo perché piti u-
ritrovato

tile e magari piacevole.

- S e = Fedro D’accordo, perd non possiamo dire che quella prima volta si sia seduto, visto
in perd non p quellap
irje Ulica : .
che la sedia come tale ancora non esisteva.

a Ljublj ana Fupalino Certo; ma nulla ci impedisce di pensare che quella nuova posizione dello stare,
' tante volte ripetuta, per lavorare, per riposare, per osservare ... abbia finito col
Frammento modificare quel tronco o quella pietra, e certo anche il corpo, dando inizio a
una lunga successione di trasfarmazioni di quella cosa che oggi chiamiamo se-
dia.
2
Mercuzio ... un piano orizzontale e quat-
tro gambe...
A cura di Maria Dalmata Fedro Ma non necessariamente.
Eupalino Comunque nel corso dei mil-

lenni la tecnica del sedersi e del
riposarsi ha subito importanti

Trascritto in lingua corrente trasformazioni. Non si & mai ar-

da Sergio Mian restata. Essa varia per ogni po-
polo e per ogni epoca. Posizioni
che noi troveremmo faticose e
poco praticabili, pensiamo ad e-
sempio ai paesi orientali, per al-
tri possono essere molto ripo-
santi e magari utili.

Mercuzio Oltre alla comoda, la gestatoria,
quella a rotelle e magari la sedia
elettrica...

Eupalino Attenzione perd, perché tutte le

sedie che sono state costruite, tutte, ed & questo che ci interessa, con 'inten-
zione e lo scopo di permettere la funzione del sedersi, di fatto sono state con-
notate, al di la dei tipi e degli stili o dei materiali, di altri e diversi significati, se-
condo un senso che va al di la di quello specifico. ..

Fedro Ti stai riferendo, credo, al Trono del Monarca o alla Cattedra del Vescovo che
addirittura oggi ci appaiono come opere d’arte, ammirate, penso alla Cattedra
di Massimiano a Ravenna proprio per le speciali e peculiari qualita che vanno
oltre la funzione dello star seduti.

1 Eupalino Visto poi che tale seduta era molto scomoda, si, ma non per carenze costruttive
o di progetto, ma proprio perché pensata con I'intenzione di obbligare I'augu-
sto Utente in una postura difficile, fastidiosa cosi da trasmettere attraverso una
fisicita artefatta e statica, un’immagine «altra», distante, ieratica, sugli astanti in

piedi.

Fedro L'immagine del potere, se intendo correttamente.

Eupalino Certo allora, come ora, un modo per marcare le distanze e la divisione dei
ruoli...

Mercuzio  Viricordate la poltrona in pelle di fantozziana memoria?

Eupalino Ad ogni modo, al di la della politica, nonostante la quantita infinita e la varieta
di sedie esistenti, moltissime delle quali sono ottime da ogni punto di vista, il
design attorno alla sedia non si esaurisce mai.

Fedro Se & per questo si costruisce qualcosa che gia esiste, per lo pill... manca nel mano-

scritio,

Eupalino C’& prevalentemente un’esigenza commerciale, bisogna vendere di pil, e que-
sto al di la delle nuove possibilita economiche di ciascuno e quindi dei nuovi
modi di vivere e lavorare anche indipendentemente dai nuovi materiali e dalle
nuove possibilita tecnologiche.
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E anche del modo di volersi rappresentare.

Il design in senso lato —si fanno chiamare de-
signer anche i parrucchieri - puo incremen-
tare i fatturati.

La scelta di un prodotto anziché di un al-
tro risulta assai spesso motivata pit da

valutazioni formali, di tendenza, che da

esigenze funzionali...

Come la moda...
Che gonfia il portafoglio.
Ma gli stilisti non sono designer.

Tranne Armani, forse, per la vestibilita
senza ornamenti.

E soprattutto Mao-Tze-Dong allora, con il suo
vestito braghe e casacca, per tutti uguale, sem-
plice e povero apparentemente, ma necessario per-
ché i cinesi non continuassero ad andare in giro come
straccioni.

Il design veste gli ignudi.

Le valutazioni «cosmetiche», la dove predominano, si accompagnano a

gusti e tendenze demenziali per gli orpelli, le decorazioni, I'effimero...

La moda & I'imitazione di chi vuol farsi notare da chi non vuole essere notato.

Le culottes reggi chiappa e i boxer con imbottitura virile...

Il gusto per il raffinato che sia, € solo un vestito e non tiene in piedi nulla.

Cosi quando il sonno della ragione genera mostri...

non si distingue piti I'urna dal vaso da notte. ..

E pud capitare che una chiave a stella venga scelta per puro piacere dell’hobbista frustrato...

Restando nel nostro ambito bisogna dire che i Maggiolini e i Brustolon non sono designer ma
grandi mobilieri.

Il design come progetto di qualunque cosa, dai vestiti alle sedie, & antichissimo. Quello che &
nuovo & I'industrial design, il disegno per la produzione industriale.

1 Vaso «Settepeccati», 1990.
Produzione Accademia, Mu-
rano, Venezia.

2 Lampada «Altea», 1998. Pro-
gettazione con Gianni Astolfi.
produzione Gamma 3, Due Car-
rare, Padova.

3 Piatto murrino «Giverny»,
1992. Produzione Piero Ragazzi
& C., Murano, Venezia.

4 Piatto «Beack», 1991. Produ-
zione Piero Ragazzi & C., Mu-
rano, Venezia.

5 Piatti «Imprint», 1992. Proto-
tipo.

6 Tavoli «Asolo», 1993. Produ-
zione Linea Tre, Cittadella, Pa-
dova.




7. Sedia e tavolo «Baba», 1994. Produzione Altek, Zané, Vicenza.

8. Sedia «Merica», 1998. Produzione Altek, Zané, Vicenza.

9. Sedia «Loca», 2000. Progettazione con Gianni Astolfi. Produzione Altek, Zané, Vicenza.

10. Vasi «Mika>», 1989. Produzione Cenedese & Albarelli, Murano, Venezia.
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Quindi una differenza con l'arte c’é.

Certamente, oltre al fatto che I'industrial design ha anche un fine etnico: i
prodotti possono migliorare il benessere della societa.

E quindi non solo vendere oggetti, ma come questi si riflettono nella vita di
tutti i giorni...

Con le responsabilita che cio comporta.

Né estetismo né funzionalita da soli fanno il design.

Ma la funzionalita & implicita in qualsiasi oggetto; solo che questo postulato
non esaurisce la qualita del progetto e neppure lo spiega automaticamente; &
un punto di partenza imprescindibile. Condizione necessaria, ma non suffi-
ciente.

Il design, allora, & qualcos’altro?

- probabilmente superamento e soluzione di un problema, o di una serie di
problemi che, mentre comunica una intrinseca bellezza, & anche, e non vo-
glio enfatizzare, in qualche maniera anche se inconsciamente, metafora
della storia.

Poi ci pensera lo storico a spiegarla, forse.

E per bellezza intendiamo la pit alta perfezione. E quindi assolutamente e-
scluso che una cosa poco pratica possa essere bella. La condizione fonda-
mentale affinché un oggetto possa meritare la qualifica di «bellezza» & che
ss0 non contrasti con la praticita. Ma non basta ancora. Il massimo grado di
valore d'uso, in armonico rapporto con le altre parti: questo noi chiamiamo
pura bellezza.

Noi progettiamo le opere, ma anche le opere ci fanno. Non & un mestiere.
senza responsabilita

Se la categoria dei cacciatori d'anatra chiede un fucile efficace per uccidere
quattro anatre al colpo e il design fa un buon progetto, accontentera i caccia-
tori ma scontentera gli ambientalisti.

Bravo! Hai detto bene. Attento pero, I'oggetto di design non deve essere con-
fuso con I'opera d’arte, anche se a volte lo diventa, ma al di la delle sua ra-
gioni specifiche.

A differenza che per una chiave inglese o per una sedia & I'ambiguita come
aspetto della melanconia la componente dell’opera d’arte che testimonia la
nostra perduta armonia.

O meglio la perdita dell’anima che gli animali invece ancora possiedono.
Come fai a dirlo?

Essi non scrivono né poesia né filosofia.

Rimanendo nella sfera figurativa, a differenza di un quadro, di una scultura,
I'oggetto di design, e cosi torniamo alla sua ragione di esistere e quindi di es-
sere, & prima di tutto un oggetto d’uso, nato per uno scopo ben preciso e de-
finito, simile in questo ad un’architettura anche al di 1a delle intenzioni «re-
toriche» che ne travalicano l'istituzione nel momento della sua fondazione e
invenzione.

A questo punto |"oggetto di design in sé pud diventare anche altro da sé, o-
pera d’arte?

Certo come |'«orinatorio-fontanas.

E I'opera darte a sua volta, per diventare oggetto d'uso, deve ambiguamente
essere trasformata in ready-made. ..

Come La Gioconda trasformata in asse da stiro...
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Forniture Professionali

DISA 75

Distanziatore antivibrante per realizzare
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PRINCIPALI VANTAGGI
1) Nessun contatto rigido tra le due facce della
parete.

2) Possibilita di inserire il pannello isolante in o
modo continuo senza interruzioni. o
3) Nessun ponte acustico. L o
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ESSAGGIO IMPORTANTE:

CI TROVATE A RICICLA 2001

RIMINI FIERA
26/29 settembre 2001

Vi aspettiamo!!!




‘architetto Sergio Mian che mi ha
preceduto ha fatto una dotta di-
squisizione sul Design: direi forse
che c’e da puntualizzare qualcosa
per quello che riguarda proprio il
termine design; design & una parola inglese
che non significa per niente «disegno»
come comunemente noi lo intendiamo, ma
ha il significato di Progetto tout-court in
quanto la parola inglese che significa dise-
gno & «draw», e «drawing» vuol dire dise-
gnare, quindi design ha tutta un’altra ra-
dice.
C’é nella lingua italiana un’accezione si-
mile a questa di cui si parla ed & quando di-
ciamo: «Nei disegni di Napoleone c’era la
conquista del mondo intero». Ecco quando
diciamo: «Disegni di Napoleones si pud in-
tendere progetti di Napoleone.
Quindi per design dovete intendere esatta-
mente progetto e solo progetto nell’acce-
zione pit ampia del termine.
Il tema dell’incontro di oggi & «Cosa salvare
del design italiano».
Gia fatichiamo a capirci su cosa sia design,
figuriamoci con quanta serenita possiamo
classificare italiana una certa categoria del
design nel mondo intero, senza riconoscere
il contributo dato all’idea e alla produzione
italiana da grandi personaggi dei quali si
puo dir tutto tranne che siano italiani.
Bisogna poi capirsi sul termine salvare, in-
tendiamo cioé: Mettere qualcosa dentro ad
un museo? Focalizzare degli archetipi?
Un’idea? Una modalita progettuale? F sal-
viamo qualcosa, e come?
Possiamo invece dire quanto il design in I-
talia dalla fine degli anni *50 sia stata una
vera epopea, terminata, secondo me, alla
meta degli anni '80, e quanto questa sia
stata una grande corsa, o rincorsa, alla no-
vita, all'innovazione tecnologica e al rinno-
vamento degli stili di vita, nell’eta della ri-

costruzione posthellica, attingendo a piene
mani da quella grande disponibilita tutta i-
taliana del fare oggetti complessi partendo
da piccole realta produttive.

Quello che possiamo sicuramente dire &
chein ltalia, e nel nord in particolare, vi &
una grande capacita di interagire proget-
tualmente, nel senso che se una azienda ha
un progetto complesso, come potrebbe es-
sere complesso ad esempio un tavolo che
ha parti in cristallo, parti in metallo o delle
parti in legno, e queste parti debbono es-
sere assemblate con viti speciali e si & nel
luogo dove tutti questi materiali vengono
gia prodotti singolarmente per altri, I"a-
zienda che ha questo progetto complesso
ha un grande vantaggio perché ha disponi-
bile vicino a sé qualcuno che gia produce
questa vite speciale, il cristallo particolare,
o la fusione specifica.

Quindi possiamo dire che in Italia, come
succede ad esempio in Giappone e in al-
cune altre parti della terra, ci sono luoghi
dove il terzismo ¢& pit diffuso, e chi ha la
possibilita di operare su questo territorio, &
avvantaggiato, almeno da questo punto di
vista. Poi un’altra cosa bisogna dire del de-
sign italiano, di com’é nato. Non si pud
pensare al design italiano senza pensare al
nostro secondo Dopoguerra, senza pensare
alla ricostruzione, e senza pensare come
nel ventennio fascista le avanguardie arti-
stiche e intellettuali intendessero moder-
nizzare |'ltalia, e quindi non vedere questo
fenomeno come un proseguimento, un a-
vanzamento nella strada della modernizza-
zione. Il Moderno ha radici lontane e con-
traddittorie... forse la stessa cosa aveva in
mente anche Mao Tse Tung quando pen-
sava alla Cina contadina, o Lenin nella
Russia dei primi piani quinquennali, ma
anche negli Stati Uniti, con qualche altro
piano quinquennale di segno politica-

mente diverso ma simile concettualmente.
Diciamo che il secolo scorso per quanto
devastante sia stato dal punto di vista delle
guerre e del sangue versato, ha prodotto I'e-
poca che noi stiamo vivendo, che & I'epoca
moderna o meglio post-moderna, e bisogna
ancora una volta intendersi sui termini che
usiamo. La modernita & sicuramente quel
fenomeno che ha fondato i linguaggi della
contemporaneita, come dice bene Renato
Barilli, che distingue il «moderno» dal
«contemporaneo» e dal «postmoderno».
Ma nel nostro tempo contemporaneo dob-
biamo partire da alcuni presupposti: esi-
stono delle masse che oggi diciamo di
«consumatori», esistono dei bisogni ai quali
bisogna dare una risposta, esistono indu-
strie produttrici di beni materiali.

I bisogni primari sono sempre i soliti: man-
giare, vestirsi, abitare, ma sono oggi anche
andare al cinema, divertirsi, avere la mac-
china sono bisogni primari che tutti cono-
sciamo perfettamente, & lo «stare benen, il
«benessere» che oggi diciamo «diffuson.
Quando le nostre societa arrivano alla con-
quista di questo benessere generalizzato ci
scontriamo con un altro problema ed & il
problema che l'industria ha comunque bi-
sogno di produrre sempre di pi, di pro-
durre su vasta scala beni che spesso vanno
a sostituire oggetti che spesso funzionano
benissimo. Ciog, se |'industria deve soprav-
vivere oggi deve sostituire, con questo non
voglio spiegarvi il mondo o il marketing,
voglio semplicemente raccontarvi una mia
visione di questo mondo.

Quando il bisogno primario non ¢’& piti, o
quando il bisogno diventa sovrastrutturale,
quando il bisogno non & pili calzarsi bene i
piedi, ma avere una scarpa pit bella o pit
di tendenza e abbiamo un’industria che
vive su questo, questa & la societa post-mo-
derna, il post-moderno & proprio questo,
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quando I"industria non ha pitl come obiet-
tivo quello di dare delle risposte a dei biso-
gni, ma ha come obiettivo quello di gene-
rare bisogni senza i quali sparirebbe. E qui
sta la vera frattura fra |'epos del moderno,
del 900 e il post-moderno o la contempo-
raneita, diciamo dell’epoca attuale.
Cambia radicalmente il rapporto con l'in-
dustria, I'elemento «oggetto» di produ-
zione, I'elemento sovrastrutturale, estetiz-
zante, che porta messaggi di altro genere
che non e la sua utilita, diventa sempre pit
forte, pitt importante, ed & la sola ragione
per la quale si vendono questi oggetti. Que-
sto strano ed anche perverso «cortocir-
cuito» per il quale I'industria (scusate la ge-
neralizzazione) produce oggetti che in
breve tempo é costretta a «negare» per so-
stituirli, genera, a mio avviso, l'altro aspetto
che secondo me & molto rilevante nella
contemporaneita, ed & quello della rapina
delle risorse, I'egoismo produttivo, la diffi-
colta o I'impossibilita di smaltire i rifiuti o lo
scarto di quella super-produzione necessa-
ria alla sopravvivenza dell’industria e
quindi alla sopravvivenza della nostra so-
cieta cosi come ¢ oggi. Il vero errore & nella
gran quantita di materiale che noi utiliz-
ziamo, in gran parte per dare delle risposte
a dei bisogni sovrastrutturali senza sapere
poi come smaltire senza danni ambientali
tutto questo sovrappil.

Da questo pensiero nascono parecchi inter-
rogativi, in altre parole cosa dobbiamo fare
noi e cosa fa il design? Che ruolo ha il de-
sign italiano in tutto cio? Se lo dobbiamo
salvare e come lo salviamo o cosa dob-
biamo salvare di questo, ammesso che si
sappia cosa esattamente esso sia.

lo ancor'oggi ho degli interrogativi, cioé se-
condo me il design italiano, cosi come lo
intendiamo noi perché, a parte il caso degli
stilisti della moda che hanno aziende da
migliaia di miliardi, nelle nostre «azien-
dine» di oggetti d'arredamento, delle quali
mi occupo, quando si parla di qualche de-
cina di miliardi va benissimo, e quando rag-
giungiamo i dieci miliardi possiamo dire
che & un'aziendina, insomma, fiorente,
quindi i grandi stilisti della moda, per non
parlare della FIAT, o del comparto alimen-
tare effettivamente mettono in piedi delle
«macchine» gigantesche che noi nel nostro
piccolo campo dell’arredamento ci scor-
diamo.

L’arch. Sergio Mian che mi ha preceduto,
accennava alla sedia a tre gambe: eb-
bene... anch’io ho fatto due sedie a tre
gambe, una con la terza gamba davanti e
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una con la terza gamba di dietro. Quella
prima aveva la terza gamba dietro, a parte
che a caccia di bisogni come sono per poter
fare un progetto che mi coinvolga minima-
mente anche da un punto di vista emotivo o
intellettuale, per cui possa avere una qual-
che sincera adesione progettuale a quello
che sto facendo, diciamo che quello della
sedia leggerissima & uno dei temi belli che
mi sono capitati.

Da bravo padovano posso affermare che
basta togliere una gamba e la sedia costa un
quarto in meno ed & anche pit leggera di

un quarto, quindi gia un venticinque per
cento della sedia se ne va con una gamba.
A parte questo trucco, il fatto di aver fatto la
prima seclia con tre gambe ma con la terza
gamba dietro mi dava un problema di stabi-
lita, cioé quando una persona ¢ seduta, &
col sedere orizzontale, ha pero le due

Tavolo e sedia Fullerina, prod.: Matteograssi, Ma-
riano Com. Como; design: Franco Poli, 1994. La se-
dia in frassino e cuoio si sviluppa sul principio del
tetraedro per ottenere un’elevata efficienza struttu-
rale; con i suoi 1050 grammi ¢ la sedia in legno pid
leggera al mondo.

gambe davanti ben piantate per terra verti-
calmente e sono altri due punti d’appoggio.
Quindi, concettualmente, la terza gamba
dovrebbe stare davanti in maniera tale di a-
vere una figura a terra con cinque punti di
appoggio, due gambe umane davanti due
gambe di sedia dietro ed una gamba al cen-
tro... di sedia.

Pero il primo progetto ha una attenuante
perché era una sfida diretta alla Superleg-
gera di Gio Ponti, questa sedia Superleg-
gera prodotta nel 1958 dalla Cassina & una
reinterpretazione in chiave moderna della
classica sedia di Chiavari, Chiavari & una
localita in Liguria dove dal ‘700 si produce
un tipo di sedia ultraleggera molto raffinata
da un punto di vista tecnico e che ha la par-
ticolarita di essere in legno lavorato molto
sottile (lavorato all’osso) e di essere impa-
gliata con la canna d’India. Canna d’India
che risolve buona parte del problema peso,
perché la struttura del fondino (o sedile), &
spesso portata e spesso anche molto pe-
sante per essere rigida orizzontalmente.

La mia sedia si chiama FLYING ed & una se-
dia in legno leggerissima prodotta dalla
MONTINA in acero o in faggio dal 1991, la
primissima serie pesava solo 1.300 grammi
le serie successive 1.600. Misurarsi con il
tema della leggerezza non & mai banale,
ma nell’ambito del progetto sedia credo sia
centrale il raggiungimento, per sottrazione,
della massima efficienza strutturale con il
minimo degli elementi costruttivi.

La leggerezza, in senso sia costruttivo sia e-
stetico, & stata un grande obiettivo rag-
giunto gia nel settecento dalle famose sedie
di Chiavari dove intelligenza tecnica, legata
ad una sofisticata lavorazione del legno, ha
prodotto una tipologia di sedute che giusta-
mente «ha fatto epoca». L'interpretazione,
da parte di PONTI, di questo modelloin
chiave moderna ci ha dato la SUPERLEG-
GERA (Cassina 1958) che con i suoi 1800
grammi & praticamente imbattibile (il suo
formidabile gesto resta uno dei pil alti mo-
menti del design italiano). Imbattibile... se
non si & in grado di sviluppare un concetto
radicalmente diverso da un punto di vista
strettamente strutturale, ciog, per inten-
derci, se non si sostituisce il parallelo-
gramma della struttura tradizionale con una
struttura geodetica o comunque basata
sullo sviluppo del «tetraedro». Questa fi-
gura geometrica, essendo la pit «rigida»
che esista in natura, & I'unica che ci per-
mette un ulteriore alleggerimento della se-
dia in legno attraverso una maggiore effi-
cienza strutturale. L'applicazione di questo
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concetto nella FLYING & dato dalla intersezione di tre figure «tetraedriche» che, con-
temporaneamente, irrigidiscono le tre gambe e sostengono il pannello di seduta,
che in questo caso (al contrario della superleggera) & portante e non portata.

Il gioco ulteriore nella FLYING & quello figurativo, per una mia inguaribile malattia e-
spressiva. Il sovraccaricare, interpretandolo figurativamente, un fattore tecnico al
suo inevitabile contenuto narrativo (o sollevarlo il piti possibile) & ancora oggi un
«nodox vitale del fare design, & il gioco di sempre. Nel caso della FLYING tutto con-
corre ad una maggiore efficienza per I'alleggerimento, anche la forma pit ironica
del foro o della curva doppia del sedile o un certo profilo della gamba, pur essendo
portatore di un forte segno linguistico I'oggetto nel suo insieme & molto tecnico.
(Anche la totale assenza & «linguaggio» estetico che narra I'astensione del gesto,
I'incontaminata presenza del solido geometrico, chiuso nella sua leggibilissima a-
strazione ). La contaminazione formale, oggi, esige pill approfondimento tecnico e
una maggiore capacita tecnologica, saper produrre un oggetto complesso figurativa-
mente e costruttivamente & una prerogativa tutta italiana che ci ha dato e ci da an-
cora un vantaggio che, a mio avviso, non & da sottovalutare.

Il passaggio successivo € stato quello di fare una sedia ancora piti leggera perché
non ancora appagato... Ma la prima sedia € andata a finire in un museo americano,
la seconda invece & andata a finire nel dimenticatoio, nel senso che & stato un pas-
saggio ulteriore, una sedia da un chilo e cinquanta grammi, naturalmente sempre in
legno, perché per fare delle sedie leggere si pud anche barare sui materiali, nel
senso che si possono fare anche di fibra di carbonio per ottenere la leggerezza, perd
credo che I'obiettivo essenziale non sia esattamente il peso, ma sia quello di affinare
la tecnica, di affinare il disegno sul materiale legno... e sempre quello...in maniera
tale da potersi confrontare in qualche maniera con la finezza del passato. Perché se
la sedia in legno ha avuto dei grandi picchi progettuali e noi vogliamo misurarci at-
traverso il peso a questi momenti alti dobbiamo utilizzare lo stesso materiale, ed &
su quello che riusciamo a capire se abbiamo ottenuto un vero vantaggio.

Ma evidentemente anche I’elemento estetico & un elemento importante per I'uomo
per rappresentarsi e per rappresentare qualcosa che intende comunicare e quindi &
un elemento assolutamente imprescindibile per quello che riguarda il design dove
tecnica ed estetica devono essere strettamente unite. lo non credo che esista alcun
materiale prodotto dall’'uomo che sia esente da una sua figura e che quindi non esi-
sta niente di prodotto dall’uomo che non abbia una capacita di comunicare qual-
cosa oltre a quello che I'oggetto serve. Cioe I'utilita dell’oggetto & un aspetto, la
forma dell’oggetto & un altro aspetto, uno @ causa dell’altro... non esiste materia
senza forma e non esiste forma senza materia. Quindi diciamo che I’elemento for-
male per tutto quello che riguarda le attivita dell'uomo & assolutamente essen-
ziale...

La differenza che c’é fra I'arte e |arte riprodotta su scala... allora della Gioconda,
come giustamente diceva Duchamps, si possono vedere milioni, miliardi di copie
fotografate, trasmesse, eccetera, perd di Gioconda ce n’e una sola. Allora che diffe-
renza c’e tra la Gioconda vera, tra virgolette, e la Gioconda riprodotta in un poster.
Sicuramente del feticismo, a mio avviso, nel senso che la Gioconda vera e fisica &
qualcosa che parla direttamente di Leonardo come persona, esistono ancora ripro-
dotti i suoi gesti, esiste ancora della materia fisica di Leonardo, degli atomi di Leo-
nardo sono ancora la dentro. La rappresentazione della Gioconda, invece, é proprio
la Gioconda, nel senso che & quello che Leonardo voleva comunicare a qualcun al-
tro (ammesso che lo volesse), cioé se & vero che 'opera d’arte & un elemento di co-
municazione, di passaggio tra quello che un artista vuole dire e quello che un altro
essere umano puo leggere di quest’opera d’arte, forse ¢ sufficiente quello che si
legge attraverso una buona riproduzione fotografica. Naturalmente il mezzo tec-
nico ha dei limiti, d’accordo, pero I"aspetto sostanziale del messaggio passa. Infatti
noi conosciamo tutti la Gioconda e vorrei sapere quanti di voi I’hanno vista real-
mente, tutti di noi I'abbiamo vista perd tutti noi possiamo anche non averla mai vi-
sta realmente. Questa & la modernita e questo & I'intervento, diciamo, e un altro dei
punti interrogativi su che cos’e il design oggi. Su questo punto interrogativo mi
fermo e se avete delle domande potete farle a lui!
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DIBATTITO

Studente: Lei ha detto che ha provato a fare un
nuovo tipo di sedia a tre gambe utilizzando un mate-
riale gia usato, il legno insomma. Mi chiedo come mai
non ha invece provato a utilizzare nuovi materiali,
come [afibra di carbonio, che probabilmente avreb-
bero dato prestazioni miglion? Lei ha continuato a uti-
lizzare un materiale strausato senza invece sfruttare
nuove tecnologie, perché questo confronto con if
passato?

FP: Il confronto con il passato ¢'é perché I'ambizione
vera non era quella di fare solamente una sedia leg-
gera, perché con la fibra di carbonio si possono fare
delle sedie da mezzo chilo, perd il problema & proprio
il confronto con la intelligenza del passato. Cioé non
possiamo dimenticarci comunque che la sedia fa
parte di un nostro patrimonio culturale visivo e tec-
nico sul quale chiunque se vuole, ed io volevo, pud
confrontarsi. Confrontarsi con una sedia leggera non
significa solo fare una sedia ancora pit leggera. Se tu
bari sul materiale, cioé se tu sostituisci il materiale le-
gno e usi la fibra di carbonio, & come avere cinque
assi, hai capito ? Cioé per me & barare! Allora con-
frontarsi con il passato significa stare all'interno della
stessa logica per poter avere dei momenti di para-
gone, tutto li. Personalmente sono profondamente
contrario alle materie plastiche... ho fatto un solo pro-
dotto in materia plastica, ed & stato il primo, un accen-
digas piezo-elettrico fatto nel '74, dopo di che non ho
mai pit1 utilizzato materia plastica.

Sono un forte sostenitore del legno che sostengo sia
la materia pili ecologica che noi possiamo utilizzare,
in primo luogo perché viene prodotta attraverso le fo-
reste e le foreste sono comungue 'elemento pili salu-
bre che noi possiamo immaginare per I'ambiente del
pianeta terra.

Non da problemi dalla produzione fino allo smalti-
mento, momento in cui rientra nel ciclo biologico di
sempre e voi sapete al contrario che le plastiche.. in
realta tutte le materie plastiche durante la loro vita ce-
dono dei gas, non sono mai stati approfonditi questi
temi, mai gas che la materia plastica cede, le varie
materie plastiche, perché ce ne sono a migliaia, sono
fortemente tossici @ non si sa se in ambienti piccoli e
chiusi possono essere veramente pericolosi.
Oltretutto abbiamo il problema dei problemi... che &
quello dello smaltimento, tutte le materie plastiche, a
parte proprio quelle veramente biodegradabili, che
partono da altri tipi di macromolecole che non sono
quelle derivate dal petrolio, per quanto si dicano rici-
clabili, possono essere riciclate una volta, due volte, o
tre volte, ma alla terza volta tutta la materia plastica
prodotta dal petrolio deve essere o bruciata o di-
spersa nell'ambiente. E questo & un grosso handicap
della materia plastica, perché non possiamo rici-
clarla, vi ripeto, che una volta; io ho visto il terzo sta-
dio del riciclo della materia plastica e vi garantisco
che & una materia assolutamente inerte, come fosse
un conglomerato di sassolini,

Quindi questo & il fatto del legno. .. la tua & una buona
domanda, pero la risposta & che purtroppo sono an-
che un po’ atipico rispetto ai miei colleghi ed & la re-
gione per cui ho fatto delle scelte ditipo tra virgolette
ideologico rispetto a quello che sono gli aspetti e 'uso
dei materiali.. e poi questa grande voglia di confron-
tarsi con il passato... & vero! Perché il passato co-
munque & una grande mamma, una TETTA che & gi-
gantesca e stali... cioé se noi utilizziamo una sedia a
quattro gambe invece che utilizzare un tronco d'al-

bero tagliato, dei cilindri ad esempio, o dei rulli con
qualche perno, cioé se utilizziamo esattamente que-
staforma FATTA A SEDIA, lo dobbiamo ad un lavoro
lunghissimo di innumerevoli nostri simili, spesso
molto intelligenti, € che comungue abbiano messo fre
o quattro gambe hanno prodotto qualcosa che si
chiama SEDIA alla qual cosa non puoi che riferirti in
positivo o in negativo.

PAOLO PAVAN: Mi pare che rispetto ai materiali
perd il gioco forza del design sia proprio 'introduzione
dei nuovi materiali. Cioé, é vero che il legno, tra virgo-
lette, & ecologico, ma é anche vero che se non ci
fosse stata la colonnina di ghisa, non ¢i sarebbe stato
probabilmente la putrella in acciaio che sostituiva il
telaio in laterizio.

FP: Si, ma la ghisa come il ferro e come I'acciaio,si
degrada, si ossida.

PAOLO PAVAN: Ci degradiamo anche noi.

FP: Ma la materia plastica no!

PAOLO PAVAN: So di gel in sperimentazione che
hanno delle qualita assolutamente ecologiche ..

FP: Purtroppoil ciclo del petrolio & dannoso e non ¢'@
niente da fare.

SERGIO MIAN: lo odio la plastica. Mi fa proprio
schifo. Perché mi fa schifo? Forse a qualcuno di voi
fa schifo, pero sicuramente non come fa schifo a me!
Perché? lo ricordo di quando ero molto piccolo e si
commercializzavano le prime plastiche per l'arreda-
mento, penso alla « Formica», composta da fogli di
carta con resine e colle. La prima cosa che é stata
fatta, come doveva presentarsi per vedere? Facendo
tutte le texture possibili del legname. Per cui c'era la
lastra di ciliegio, di faggio, di noce nazionale. Mi suc-
cede tutt'oggi, e questo capita o nei posti pubblici tipo
ospedali o cose del genere, dove ritrovo dei piani di
finto legno e questo & proprio un imbroglio. La mia &
una posizione di tipo interiore, intellettuale. Poic'é
quella che Franco Poli ha, penso, enunciato in modo
piuttosto chiaro. Ciononostante anche se e per que-
sto e per i problemi che ha, peri quali devo dire che la
plastica fa schifo, adesso sto facendo una sedia di
plastical Perché? Perché fortunatamente, ma questa
@ una «ruffianeria» dei materiali, ci hanno proposto
delle plastiche che, almeno a vederle e magari in
parte anche al tatto, sono bellissime, una seduzione
paurosa, con dei colori incredibili. Quindi ho avuto vo-
glia di provare a misurarmi con quest altro tipo di ma-
teriale che comporta un altro tipo di progettazione,
degli stampi e tutto un altro discorso. Questo e un Ii-
mite chiaramente, pero ¢'é anche il desiderio, la sfida
di provare ad usare un materiale che non si & mai vo-
luto o potuto utilizzare. Forse anche perché prevalen-
temente ho sempre usato legno, alluminio, acciaio, e
per me & «ntiovox, che nello studio, in parte, ci ha sti-
molato. Certo che ci sono materiali migliori da un
punto di vista di peso formale, si parlava prima della
fibra di carbonio, esistono delle cose veramente infel-
ligenti, ben fatte, colte, tutto quello che volete, perd la
fibra di carbonio & un materiale di tipo «strategico»,
cosiddetto. Cioé ce I'hanno in mano i militari, e coloro
che si occupano di guerra. Quello che noi sappiamo
delle fibre di carbonio é molto poco rispetto a quello
che viene detto perché é un materiale sirategico, che
serve a fare la guerra. E pieno di brevetti, di segretie
via discorrendo. Quindi, quando anni fa c'é stato
qualcuno, non ricordo bene il nome, che ha proget-
tato una bellissima sedia in fibra di carbonio, mi ri-
sulta che avesse anche un costo piuttosto rilevante

perché c'erano lutte queste difficolta, questi segreti,
pur essendo splendida come disegno e ci si stava se-
duti anche bene. Non ne sono stati venduti molti e-
semplari. Alla fine qualsiasi prodotto di Design deve
essere venduto. Questo non significa che il mercato
sia giusto. Il mercato é il mercato, a volte ignobile, ma
se ¢io che io progetto (e che la ditta decide di mettere
in produzione con costi, investimenti e quello che ne
consegue) non viene venduto, non mi danno le
royalty, le percentuali. I Designer non & un avvocato:
quando vai dall'avvocato, i siedi, e per un qualsiasi
servizio ti chiede i soldi subito! | Designer sono pagati
solo se i loro prodotti sono venduti: non sono cottimi-
sti della produzione, ma coffimisti della vendita! Non
dimenticatevi mai che tutto quello che voi avete lo
comprate, lo dovete comprare, se ve lo regalano
qualcuno ha dovuto comprarlo con i soldi ottenuti con
il proprio lavoro prodotto da gente facendo investi-
menti, spendendo altri soldi. Alla fine tutto & mercato,
ma cid non significa che esso sia il «vangelo, la giu-
sta legge. ll mercato é anche, ripeto, ignobile.

FP: Al contrario di Mian, io non odio la plastica, non
ho un rifiuto di tipo epidermico nei confronti della ma-
teria, anzi penso che la materia plastica cosi come
noi la vediamo sia il risultato di una lunghissima ela-
borazione da parte dell'uomo, partendo dalle lacche
cinesi, per intenderci, o a quelle giapponesi. Ho a
casa degli oggetti giapponesi di qualche decennio fa
che sono assolutamente scambiabili, confondibili per
oggetti in materia plastica, coloratissimi, essenziali,
stampabili, ma in realta sono fatti con una tornitura di
legno sottilissima, delle bende per arrivare a uno
spessore sottilissimo e una laccatura arancione per-
fettamente simile alla plastica. Allora, mentre per at-
traversare |'Atlantico velocemente ci vuole un aero-
plano che & un mezzo tecnico, per sedersi basta una
sedia. Per andare sulla luna abbiamo bisogno dei
missili, per stare seduti tra me e te abbiamo bisogno
di una sedia, che non & un missile, perché se
noi....non farmi fare una battaglia di retroguardia che
non & la mia, io voglio semplicemente dire che 'uso
dissennato dei derivati del petrolio, e ripeto che la
materia plastica & una materia eccezionale da tantis-
simi punti di vista perché la materia plastica & un‘an-
sia risolta rispetto a delle tensioni che I'vomo ha sem-
pre avuto nei confronti della resina naturale o della
materia delle unghie, delle ossa, del corne o della tar-
taruga che sono naturali ma sono |'archetipo della
plastica, e questa ha dato delle grandi risposte tecni-
che un tempo assolutamente inimmaginabili... ma &
I'uso dissennato che se ne fa che non mi va bene,
che non condivido e al quale non partecipo. Perd la
materia plastica & eccezionale, ma & I'uso volgare
che se ne fa che la rende dannosa...perche, visto
che ne abbiamo a basso costo e possiamo sprecame
e buttandola via ne vengono dei danni ambientali ed
io sono contro i danni non sono contro la materia pla-
stica di per sé. Tenete comunque conto, e mi ripeto,
cheil ciclo del petrolio & sicuramente un ciclo dan-
noso, anche politicamente. Quindi voglio dire sempli-
cemente che se abbiamo un bisogno oggi (e il design
& una risposta ad un bisogno che emerge), sicura-
mente & quello della salute e della salvezza del pia-
neta. Quindi se qualche scelta noi possiamo fare, si-
curamente deve essere in quella direzione, non pud
essere il contrario, indipendentemente dal fascino
che un materiale puo dare o meno. *
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