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A sud di Padova, nuova zona produttiva

a MONSEI.ICE

Nella zona industriale di Monselice é sorta una nuova area a ridosso della superstrada Chioggia-Mantova
e vicina al casello autostradale. Nell’area, che impegna una superficie di 500 mila mq, pud insediarsi
qualsiasi azienda, rispettosa dell'ambiente, trovando un lotto di adeguate dimensioni (anche di 120 mila mq).

Un’ubicazione strategica per la vostra azienda nel cuore del Nord-Est

La nuova area produttiva & destinata a integrare quella ormai
satura di Padova e pud contare anche su agevolazioni CEE.
Dista pochi minuti dalla linea ferroviaria PD-BO e dai caselli
autostradali di Monselice e PD-Zona Industriale.

Sono disponibili lotti di varie dimensioni per attivitd produttive
alle quali la nostra struttura é in grado di fornire un servizio
completo “chiavi in mano”.

Alcuni insediamenti sono gid in corso di realizzazione.
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VIBROCEMENTO Spa

Via del Santo 141, 35010 Limena (Pd)
tel. 049 767588 - 767775, fax 049 767486
e-mail: vibro@vizzavi.it www.vibrocemento.com
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editoriale

Ancora dalla Spagna
un segnale per ’Italia

e id
Franceseo Murtinez y Cabrern

Carlo Cestelli Guidi

Enzo Siviero

e grandi figure dell’ingegneria sono, da tempo, oggetto di stu-

dio per la forte valenza etica che hanno saputo consegnare

alla collettivita attraverso pensieri, azioni, realizzazioni: per
dirla in breve una grande cultura.
Di questo, purtroppo, in Italia poco o nulla si & fatto o si sta fa-
cendo, al di 1a dei notissimi Nervi e Morandi (guarda caso scoperti
dagli architetti) non si & di fatto riusciti ad andare. Ne fanno ecce-
zione Carlo Cestelli Guidi, scomparso da qualche anno e comme-
morato dall’AICAP in un apposito convegno a lui dedicato con uno
splendido volume e Francesco Martinez y Cabrera cui & stata dedi-
cata dal Politecnico di Milano un’intera giornata con la pubblica-
zione di un volume di alto significato etico e professionale.
Di ben diversa natura & I'atteggiamento spagnolo che vede nel Col-
legio degli ingegneri «de Caminos, Canales y Puertos» (la nostra in-
gegneria civile) il veicolo promotore per antonomasia della diffu-
sione di quella cultura delle opere pubbliche che ha visto I'eccel-
lenza proprio negli ingegneri dello Stato (ma anche in ltalia cio &
storicamente avvenuto almeno fino alla meta del secolo scorso).
Un’occasione per celebrare l'ingegno tecnico della cultura del co-
struire & data da un recente volume dedicato alla figura di José An-
tonio Ferndndez Ordénez (JAFO per gli amici), scomparso prema-
turamente all’inizio del nuovo millennio. Ingegnere, filosofo,
poeta, storico delle costruzioni, docente di arte ed estetica nell’in-
gegneria a Madrid (ce ne sarebbe tanto bisogno anche in ltalia ...),
JAFO ha lasciato un segno indelebile non solo in Spagna e ne &
preziosa e indelebile testimonianza un volume denso di vita vis-
suta che affonda le radici nel passato ma che si apre a un futuro in
cui la cultura dell’essere vuole con forza riemergere. Un esempio
per tutti coloro che intendono «professare» con liberta di pensiero
ma con efficacia di azione nell’etica del costruire.
Ci piacerebbe che il nostro Consiglio Nazionale degli Ingegneri, at-
traverso il proprio Centro Studi, si accingesse a seguire questo indi-
rizzo e promuovere, nella valorizzazione dei grandi del passato,
con apposite pubblicazioni, una cultura etica molto pil utile anche
nei confronti della classe politica e della pubblica opinione, di
tanti proclami (le cosiddette mozioni di fine congresso) ormai stan-
tii per la loro noiosa quanto inutile insistenza totalmente disattesa

anche nella semplice quotidianita. e
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progettare padova
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iIntornoalVuoto

Dal 4 al 14 di settembre, a distanza di due anni dalla precedente e-
dizione, si terra il Secondo Workshop Internazionale - Citta di Pa-
dova intitolato «Intorno al vuoto. Proposte per il ridisegno dell'area
di Prato della Valle» ideato e organizzato dallo studio mas.

Durante i dieci giorni di lavoro, studenti selezionati provenienti dalle
universita di Bogota, Padova, Siviglia, Venezia, Vienna, progette-
ranno all'interno del Piano Nobile del famoso Caffé Pedrocchi. Pa-
rallelamente si svolgera a Cadice (Spagna), organizzata dal Colle-
gio dell’'Ordine degli Architetti, un'analoga esperienza con altre uni-
versita europee (Madrid, Mendrisio, Milano, Lisbona), in connes-
sione con Padova attraverso videoconferenze.

Ogni sera, sempre al Pedrocchi, dalle ore 20 si terranno conferenze
aperte al pubblico tenute da: Jean Nouvel (6 settembre), Studio
Cruz e Ortiz (7 settembre), Studio EMBT Miralles-Tagliabue (8 set-
tembre), Franco Purini (9 settembre), Heinz Tesar (10 settembre),
Alvaro Siza (11 settembre in videoconferenza da Cadice), Raith-
Heidecker e Reina-Sanchez (12 settembre), Carlos Hernandez e
Adriano Cornoldi (13 settembre).

Nella serata di apertura (4 settembre) verranno presentati i progetti
realizzati da alcuni gruppi di giovani architetti e ingegneri padovani
under 45, selezionati da un’apposita commissione e presentati dal
prof. Enzo Siviero: occasione per un dibattito sull'attuale ricerca ar-
chitettonica a Padova. Un catalogo edito da Officina e una mostra
renderanno noto I'esito dei lavori del Workshop. L'iniziativa gode
del contributo della Fondazione Cassa di Risparmio di Padova e
Rovigo, della Provincia di Padova, dell'impresa di costruzioni Mat-
tioli e dell'Orienta-Autodesk.

Comitato Organizzatore
Edordo Narne, Piero Puggina, Marco Rapposelli, Roberto Scarsato
Giuseppe Pagano, Fabio Fiocco

Ideazione
Studio mas
e-mail: masstudio@libero.it

Intorno al Vuoto
Proposte per il ridisegno
dell’area di Prato della Valle

rato della Valle sara il tema di dibattito all’interno del Se-
condo Workshop Internazionale di Architettura che si
svolgera nel prossimo settembre a Padova.
L’area, oggetto di analisi, rappresenta una delle zone piu rilevanti
dal punto di vista storico e urbanistico della citta, raro esempio di
grande spazio urbano dal disegno unitario, secondo i dettami illu-
ministi.
I gruppi partecipanti al laboratorio saranno quattro, composti cia-
scuno da un professore, un assistente e cinque studenti o lau-
reandi scelti dai docenti stessi all’interno della facolta di apparte-
nenza (Bogota, Padova, Siviglia, Venezia, Vienna). | lavori sa-
ranno intervallati da due sessioni critiche, durante le quali i vari
gruppi esporranno pubblicamente lo stato di avanzamento dei
loro lavori.
La prima parte del seminario, fino alla sessione critica intermedia,
sara dedicata allo studio urbanistico generale dell’area, allo
scopo di produrre un’ipotesi globale di sviluppo del
sito. La seconda fase dei lavori portera i gruppi allo stu-
dio di una singola parte del progetto, nel tentativo di
dare maggiore concretezza alle proposte sviluppando
immagini concrete e possibili dei rispettivi progetti.
Le tematiche oggetto di riflessione, approfondite dai
gruppt, saranno:
* Ampliamento dell’Orto Botanico nell’ex area Tre Pini
sRealizzazione della Cittadella della Musica nell’area
dell’ex Foro Boario-Velodromo Monti-Stadio Appiani
¢ Studio della pavimentazione di Prato della Valle
* Realizzazione di alloggi speciali nell’area della ca-
serma militare attigua a Santa Giustina
Lo scopo del workshop & quello di ottenere, in base al
confronto dei prodotti finali, due ordini di risultati: da
un lato una gamma alquanto varia di possibilita di svi-
luppo e interpretazione del tema, che garantisca un son-
daggio a trecentosessanta gradi dell’orizzonte delle pos-
sibili idee per la risistemazione delle aree, proponen-
dosi quindi come uno studio di fattibilita che si espande
e verifica un ampio raggio di situazioni possibili e sce-
nari per la citta; dall’altro, al di la della specificita e con-
tingenza del tema analizzato, uno sguardo il pilt possi-
bile completo e confrontabile, un documento di valore
generale sulle possibilita di intervento nel cuore delle
citta europee, che metta in luce affinita e divergenze
nelle teorie di approccio a queste tematiche.
Il seminario si svolgera interamente all’interno delle sale
del Piano Nobile del Caffe Pedrocchi, appositamente
attrezzate per ['occasione, e si sviluppera in due mo-
menti: quello del lavoro, durante il giorno, in cui gli stu-
denti svilupperanno le loro riflessioni, e quello degli in-
terventi, la sera, in cui architetti di levatura internazio-
nale (Nouvel, Cruz y Ortiz, Purini fra gli altri) terranno
delle conferenze aperte al pubblico.

8 Galileo 151 « Giugno-Luglio 2002



Secondo Workshop

Internazionale
di Architettura

Padova/Cadice 2002

La scelta del luogo non & casuale:
questo edificio e il cuore storico
della citta, la sede deputata per le at-
tivita culturali di maggior prestigio
che hanno luogo a Padova. Edeé
questo il motivo per cui e stato rite-
nuto la sede piti opportuna per con-
ferire alla manifestazione la mas-
sima visibilita a livello cittadino e
per favorire al massimo grado Iat-
tenzione e la partecipazione della
cittadinanza all’evento. Infatti, sia le
sessioni critiche che le conferenze
dei docenti partecipanti e dei rela-
tori esterni saranno aperte al pub-
blico, in modo da creare una reale
interazione tra il mondo dell’univer-
sita e quello della citta: questa vuole
essere una delle principali caratteri-
stiche distintive dell’iniziativa.

%
f

s 4

v ‘velodromo monti

¢ foro boario

La vita e I'immagine di una citta sono strettamente unite e interdipendenti. Una citta non ha
grande futuro se manca di idee su come rinnovare il proprio volto. Il compito & arduo, per-
ché la cittd & un bene tanto prezioso quanto complesso e di difficile comprensione, ma ineludi-
bile, poiché, se non si anticipano con intelligenza i mutamenti, questi inaspettatamente si veri-
ficheranno con inevitabile brutalita: nessun corpo vivo pud essere imbalsamato. Cio nella no-
stra epoca & accaduto perfino a Venezia, che dopo aver rifiutato i progetti dei piti grandi mae-
stri ha visto sorgere volgari costruzioni anche a ridosso dei suoi luoghi pil insigni, ed & suc-
cesso a Padova, dove importanti interventi sono rimasti appannaggio di poco illuminate com-
mittenze e di provinciale professionismo tuttofare. Tale situazione, aggravata da concorsi
senza esito e dalla mancata chiamata di progettisti di rilievo, legittima il pregiudizio corrente
che I'architettura moderna & inadeguata alla citta costruita e non vi ha diritto di accesso: come
se la trasformazione della citta non fosse avvenuta in ogni epoca per effetto dell’architettura a
quel tempo ‘moderna’! Il dilemma non & «moderno si — moderno no», bensi «moderno colto
— moderno incolto». Molto bene ce lo hanno mostrato la grande tradizione italiana del Nove-
cento che il mondo ci invidia - con le opere dei vari Albini e Gardella, BBPR e Scarpa—e le e-
sperienze recenti in tutte le importanti citta storiche dei paesi europei pili avanzati, dove ope-
rano anche capaci progettisti italiani ‘disoccupati’ in patria. Perché possa dunque assolvere de-
gnamente e discretamente al necessario compito di esprimere 'odierna cultura della citta, |"ar-
chitettura deve essere chiamata a fornire prospettive, inventare forme e figure, offrirsi ad un di-
battito, esporsi anche a severi vagli, misurandosi con interlocutori aperti e non prevenuti: un’o-
pinione pubblica serena, critici competenti, amministratori di respiro europeo. Si deve ritro-
vare il gusto della disputa anche pili vivace, purché la si riservi al confronto fra proposte ‘alte’,
come nei momenti importanti della nostra storia urbana. Sono allora encomiabili il coraggio,
I’energia e la capacita con cui un pugno di giovani padovani ha sfidato con questo Workshop
internazionale di progettazione una ormai lunga tradizione di assenza della nuova architettura
dalla loro cittd. Ben vengano iniziative come queste per il futuro dei nostri paesaggi urbani e,
assieme, di una matura educazione collettiva e dello stesso mestiere di architetto.

Camillo Bianchi

Universita di Padova, Istituto di Urbanistica ed Architettura
Adriano Cornoldi

luav, Dipartimento di Progettazione Architettonica

Gli elaborati finali saranno
in seguito oggetto di un’e-
sposizione pubblica che a-
vra luogo nelle stesse sale
del caffe Pedrocchi nel
mese di aprile 2003, conte-
stualmente all’uscita del ca-
talogo a stampa del semina-
rio. Tale pubblicazione si
presentera non solo come
una rassegna dei progetti e-
laborati durante il semina-
rio, ma conterra contempo-
B 3 ! raneamente gli atti delle
& 'ﬂ"::i o Y _ conferenze e delle sessioni
) P critiche e vari altri contri-
buti, in modo da fornire non
solamente un dettagliato re-
soconto dei risultati otte-

orto botanico

nuti, ma anche diventare
uno strumento di portata
pili generale, uno studio
che, partendo dal caso spe-
cifico di Padova, sia capace
di mettere in luce, di identi-
ficare una serie di strategie
~ . s, A generali di intervento per la

S e progettazione a grande
scala. o

e/
caserma militare : ;‘“ >




Primo Workshop Internazionale di Architettura, Padova 2000

progettare padova

Il Caffé Pedrocchi é stata la prestigiosa sede del Primo Workshop
Internazionale di Architettura, svoltosi a Padova dal 2 al 16 aprile
2000.

La rilevanza assoluta dell'evento & stata confermata recentemente
dall'immediato interessamento del Dipartimento di Architettura del
Museum of Modern Art di New York. Il MoMA rappresenta attual-
mente la piU autorevole istituzione mondiale nel campo delle arti vi-
sive.

Il tema del seminario, quanto mai attuale, & stato quello dell'interra-
mento del tratto ferroviario all'interno del perimetro urbano di Pa-
dova e del conseguente sondaggio delle potenzialita conseguenti
alriuso delle aree che si liberano in superficie e della loro relazione
con il tessuto della citta. | lavori si sono svolti nelle sale del Piano
Nobile del Caffé Pedrocchi, allestite appositamente per I'occasione.
Le progressive fasi di sviluppo dei progetti erano esposte alla citta-
dinanza in appuntamenti necessari ad illustrare intenzioni e strate-
gie dei gruppi fino ai risultati finali.

L'evento, promosso e organizzato da un attivo gruppo di giovani ar-
chitetti in collaborazione con Omnitel, riuniva per la prima volta
nella nostra citta professori e studenti provenienti dalle pit blaso-
nate facolta di architettura, impegnandole in quindici giorni di in-
tenso lavoro. | cinque gruppi selezionati rappresentavano le Univer-
sita di Delft, Mendrisio, Madrid, Berlino e Venezia, principali poli
della ricerca architettonica contemporanea. L'elevato profilo cultu-
rale della manifestazione, suggellato dal patrocinio delle Universita
di Padova e di Venezia, uniti a quello del Comune e della Provincia,
era testimoniato dalla presenza di personalita di indiscussa fama
internazionale in campo architettonico, come Peter Zumthor,
Franco Purini, Ignazio Linazasoro, Francesco Venezia e i gruppi
paesaggisti West 8 e Latitude Nord.

Ulteriori appuntamenti a coronamento di queste due settimane di
immersione totale sono state le conferenze aperte ai cittadini nel
tentativo di diffondere interesse e consapevolezza sui percorsi
dell'architettura contemporanea, presentata per la prima volta a Pa-
dova dalla viva voce dei suoi esponenti pili significativi. Fiore all'oc-
chiello di questo programma & stata la prima conferenza italiana del
professor Zumthor, architetto-artista, figura tra le pit eminenti del
panorama mondiale, tenutasi nell’Aula Magna del Bo.
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L’Aeroporto di Padova, | Antenio Ereno
una porta della citta

L'Aeroporto di Padova negli anni '20.

La storia dalle origini
Le «Basse di Brusegana» ovvero la «Piazza d’Armi» di Padova

aefoporlo

civile
Pa,,o,l' ‘area su cui @ attualmente ubicato I’Aeroporto Gino Allegri di Padova, & la stessa che dalla
/ seconda meta dell’Ottocento, con la denominazione di Piazza d’Armi, era utilizzata dai

vari Reggimenti dell’Esercito, di stanza nella citta, per la realizzazione delle attivita di aclde-

stramento, spesso sotto gli sguardi ammirati di un folto pubblico, che nella stagione estiva amava
seguire in modo particolare le evoluzioni degli Squadroni di Cavalleria.
Sulla Piazza d’Armi erano soliti esibirsi sui loro destrieri gli uomini del 1° Reggimento Cavalleggeri di Padova, costi-
tuito nella citta il 1° ottobre 1883 e quelli del Reggimento Lancieri di Milano, di stanza a Padova dal 1913.
A mettere i cannoni in batteria, erano gli uomini del 20° Reggimento Artiglieria da Campagna, costituito a Padova il
1° novembre 1888, con 8 batterie ed una Compagnia Treno; infine a marciare al suono della fanfara erano i Fanti
del 58° Reggimento «Abruzzi» di stanza a Padova dal 1910,
[ 1° luglio 1913 fu costituita la 7* Squadriglia di Aeroplani, che prese stanza con i suoi aerei sulla Piazza d’Armi.
Alle precedenti attivita ne venne aggiunta cosi una nuova: il volo, non pili inteso solo sportivamente, ma con intenti
militari. Al comando dell’unita, fu posto il cap. Armando Armani, pilota aviatore, gia decorato per meriti bellici di
volo durante la guerra italo-turca; come ufficiale subalterno gli fu assegnato il ten. Umberto Venanzi.
Nel frattempo il cap. Armani veniva nominato istruttore capo del «Corso Osservatori» che era iniziato il 18 maggio
1914; coadiuvato dal ten. Venanzi, iniziava alle attivita di istruttori due primi allievi: il cap. Vittorio Marangio e il
ten. Mario Rossani. Mentre veniva eseguita l'attivita di istruzione di Osservazione Aerea, si procedette ad espe-
rienze di lanci di messaggi dagli aerei a mezzo di speciali sacchetti che diedero risultati soddisfacenti; il corso si
concluse il 7 agosto 1914.
Ma il 28 giugno 1914 I'attentato di Sarajevo, conclusosi con la morte dell’arciduca Francesco Ferdinando d’Austria
e della sua consorte duchessa Sofia, scateno la 1* Guerra Mondiale e 'lspettorato Aeronautico, su richiesta dello
Stato Maggiore dell’Esercito, in previsione di una eventuale entrata in guerra, dispose dal 12 dicembre 1974 una

.padova-airport.it
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nuova dislocazione delle Squadriglie di Aeroplani
esistenti sul territorio nazionale.

A Padova, furono assegnate 3 Squadriglie di Aero-
plani: la 4* Squadriglia Bleriot, comandata dal cap.
Olivo Guidi, la 72 Squadriglia di Aeroplani Nieu-
port (gia preesistente), comandata dal cap. Ar-
mando Armani e |’8° Squadriglia di Aeroplani co-
mandata dal cap. Adolfo Resio.

[1 24 maggio 1915 l'ltalia entrd in guerra e tutte le
squadriglie vennero trasferite in campi d’aviazione
prossimi alla linea orientale del fronte (tra cui Cam-
poformido e Bazzera), ma Padova rimase la princi-
pale retrovia aeronautica di supporto alle azioni
belliche contro I'Austria.

Dopo la disfatta di Caporetto del 1917, Padova di-
venne sede del Comando Supremo e di molti altri
Comandi dipendenti, fra cui quello Superiore
dell’ Aeronautica; in questo periodo e fino alla fine
della guerra, molti famosi ufficiali passarono per
I’Aeroporto di Padova, tra cui Francesco Baracca e
Gabriele D’Annunzio.

Girolamo, detto Gino, Allegri, nato a Venezia il 24
marzo 1883, consegui il suo primo brevetto di pi-
lota il 24 agosto 1916; dopo le prime attivita, il 27
ottobre 1917 venne trasferito a Padova, ove profuse
tutto il suo impegno e dimostro le sue ottime qualita
di pilota da caccia. Mori il 5 ottobre 1918 di ritorno
da una missione di bombardamento, per una colli-
sione con |'aereo di un pilota gregario, durante
delle evoluzioni acrobatiche, nei pressi del Campo
di San Pelagio.

L’Aeroporto «Gino Allegri» oggi

La torre di conitrollo.

Oggi I’ Aeroporto di Padova e classificato di VIl livello e di Il ca-
tegoria ICAO ed ¢ aperto al traffico aereo di terzo livello, po-
tendo ospitare aeromobili fino a 40 posti sulla base delle relative
autorizzazioni da parte del Ministero dei Trasporti.

All’interno del sedime aeroportuale sono tuttora presenti il Comando della 12 Brigata Aerea dell’Aeronautica Mili-
tare e il Comando Cavalleria dell’Aria dell’Esercito Italiano; inoltre numerosi operatori aerei hanno la propria base

operativa presso lo scalo di Padova.
L’Aeroporto & anche sede di esercitazioni e di lezioni per gli allievi dell’Istituto Professionale Statale «Natta» per
Periti Aeronautici di Padova, I'unico del Triveneto, che prepara le figure professionali tecniche per i grandi scali

aeroportuali del nostro territorio.

Matteo Michelotto, presidente di Aeroporto Civile di Padova SpA, societa di gestione dei servizi aeroportuali, in- NdA Le note stori-
tende affermare e consolidare la vocazione sociale ed umanitaria dell’ Aeroporto, riconosciuto dal Ministero dei che sull’Aeroporto
Trasporti nel 1995 come scalo di interesse sociale per voli sanitari e umanitari. di Padova sono libe-

Nel 2001 sono stati conseguiti degli importanti traguardi di comune utilita tra cui: ramente tratte dal
. . .. 5 B . i R . R X . . volume: Luigi Luppi,
e Istituzione del servizio 118 per le emergenze sanitarie, per trasporto di pazienti gravi e di organi per trapianti; da ey G
ddova nefia storia
ottobre 2001, il servizio & garantito tutti i giorni ed & gestito dall’ASL di Padova: i voli sanitari sono stati 180 nel el volo. s
. K i i X el volo, Signum,
2001 e circa 200 se ne sono avuti nel primo semestre del 2002, con un notevole incremento delle vite salvate; badova 1984
adova .
e Circuito antirumore per gli aeromobili civili;

» Circuito antirumore per gli elicotteri militari, realizzato autonomamente dall’Esercito Italiano per i propri veli-
voli.

Infine lo scalo patavino & tuttora di supporto funzionale a voli turistici privati e agli imprenditori, tra cui alcune im-

prese multinazionali con sede nell’area di Padova, i cui dirigenti usualmente utilizzano dei business jet privati per

arrivare agilmente a Padova dai loro headquartereuropei.
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Aeroporto Marco Polo | La nuova aerostazione
Venezia Tessera | passeggeri
A cura di AD HOC Communication Adv
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egli ultimi anni ["aeroporto di Venezia ha consolidato il suo ruolo di porta d’accesso
per I'intera Europa, cui & collegato da oltre 1000 voli settimanali, e di scalo interconti-
nentale (un collegamento giornaliero diretto con New York e voli diretti dal Giap-

pone). La politica di ampliamento delle rotte, un bacino d’utenza (Veneto e Friuli Venezia Giu-
lia) particolarmente attivo economicamente (un’impresa ogni 10 abitanti) che manifesta una
costante esigenza di maggiori e pil efficienti servizi, insieme a un costante aumento del traffico
passeggeri (nel 2001 i passeggeri del Sistema Aeroportuale Venezia, comprensivo degli aero-
porti di Venezia e Treviso, sono stati 4,6 milioni, +9,6% rispetto al 1999), hanno reso necessa-
rio da parte di SAVE Spa, la societa che dal 1987 gestisce |’aeroporto, la pianificazione di una
serie di interventi volti a un adeguamento infrastrutturale di quello che oggi & il terzo scalo ita-
liano dopo Milano e Roma.

Progettata per 6,5 milioni di passeggeri con una superficie circa 60.000 metri quadrati, la
nuova aerostazione rispecchia l'unicita del contesto ambientale ed edilizio.

Cinquecento chilometri di cavi elettrici, trasmissione dati e fibra ottica, la rendono inoltre una
delle piti avanzate d'ltalia a livello tecnologico.

I check-in saranno 60 ¢ un avanzato sistema di smistamento bagagli, che si sviluppa per una
lunghezza complessiva pari a 3000 metri, permettera la distribuzione automatica delle valigie
attraverso sistemi di lettura ottica.

Gliimbarchi avverranno attraverso sei pontili telescopici a contatto diretto con I'aeromobile
completi di sistemi automatici di guida ottica, o in alternativa con pullman passeggeri.
Contestualmente all’apertura della nuova aerostazione saranno attivati 10 nuove piazzole di
sosla per gli aeromobili. In totale I'aeroporto di Venezia ne contera 38.

mobilita veneta
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CARATTERISTICHE TECNICHE

La nuova aerostazione si sviluppa su cinque livelli per una superficie totale
di circa 60.000 m2

piano terra e piano mezzanino destinato agli arrivi e impianto bagagli

sala arrivi m2 4500
area riconsegna bagagli m2  4.000
area smistamento bagagli m2  5.500
sistema smistamento bagagli lungo m  3.000
zona arrivi m2  1.900

primo piano e piano mezzanino destinato alle partenze e personale

area accettazione m2  5.600
banchi accettazione n. 60
imbarchi m2 12
Zona partenze m2  4.200
area commerciale (airside) m2  5.000
sale vip m2 300

secondo piano destinato agli uffici, agliimpianti e alle aree v.i.p.

ristoranti mz  1.200
sale vip m?2 700
uffici operativi m2  2.200
uffici m2  4.000
Inoltre pavimentazione in legno mz 11.400
ascensofi n. 24
scale mobili n. 12

pedane elevatrici n. 3
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CURIOSITA TECNICHE

152.000 m2 di impermeabilizzazioni pari a
70.000 m2 di tinteggiature e rivestimenti pari a
56.000 m2 di intonaci pari a
27.500 m2di pali per fondazioni pari alla
13.000 m2 di coperture in lamiera di rame pari a
11.000 m2 di pavimenti in marmo pari alla

9.500 mz di facciate in vetro pari alla

Lo el

piti di una volta e mezzo la superficie di Piazza S. Pietro in Roma

18 piste olimpiche di atletica leggera

8 campi di calcio

distanza tra Venezia e Treviso

circa 5 volte la superficie della cupola della Basilica di San Pietro in Roma
superficie di Piazza San Marco

superficie del Sidney Opera House in Australia

I sistemi di sicurezza presentano un elevato grado di innovazione.
Il software di gestione dei diversi impianti di controllo (antincen-
dio, antifumo, antintrusione, controllo accessi etc.) permettera a-
gli operatori di verificare costantemente, da un’unica postazione,
le condizioni di funzionamento di tutti gli impianti.

Nella nuova aerostazione verranno utilizzati, per la prima volta in
Italia, lettori biometrici (face recognition) per il controllo degli o-
peratori che accedono alle aree considerate «critiche» per la sicu-
rezza dell’aeroporto. Cio significa che il sistema verifichera e con-
sentira I’accesso solo al personale, in possesso di un badge valido,
di cui sara possibile accertare I'identita tramite il «riconoscimento
facciales.

Venezia sara anche il primo aeroporto in Italia ad avere un si-
stema di videosorveglianza interamente digitale, a colori, ad alta
definizione che non si limitera solo a riprendere cio che accade
ma avra anche delle funzioni attive: rilevazione intrusione, al-
larme incendi etc. La sicurezza dei passeggeri sar3, inoltre, garan-
tita dall’uso di un sistema per la gestione dei bagagli totalmente
automatizzato (BHS) che comprende il controllo del 100% del ca-
rico da stiva in partenza con apparati a raggi X e TAC.

Sempre all’interno della nuova aerostazione troveranno spazio gli
uffici degli Enti di Stato (Polizia, Dogana, Guardia di Finanza ed
altri) e gli uffici operativi SAVE.

«L’idea ispiratrice del progetto — come spiega il progettista e diret-
tore lavori, I’Architetto Gian Paolo Mar - era quella di costruire
una casa a misura di Venezia che permettesse il massimo della
funzionalita, dell’adattabilita e della tecnologia». La nuova strut-
tura riflette conseguentemente la tradizione architettonica vene-
ziana: appaiono evidenti i riferimenti alle costruzioni civili e indu-
striali lagunari e in particolare all’Arsenale.

Teak, jatoba (legno del Paraguay), pietra d’Istria, trachite, marmo
di Chiampo, moquette inglese, acciaio, vetro, giardini pensili

compongono una struttura che, oltre a soddisfare le esigenze logi-
stiche di una macroregione economicamente attiva, si pone I’o-
biettivo di rendere confortevole il soggiorno dei passeggeri. Non a
caso la grande sala d’imbarco € esposta verso est in modo da ga-
rantire attraverso le immense vetrate la visione del panorama
della laguna e della citta dei Dogi.

Gli spazi commerciali, il cui progetto e stato affidato allo studio
inglese John Herbert, copriranno una superficie che supera
4.000 metri quadrati, e saranno disposti secondo un piano di
marketing che offre spazi adeguati alle differenti categorie mer-
ceologiche. Oltre 400 metri quadrati saranno destinati al travel
retail (ex duty free) impostato secondo un sistema di shop in the
shop che prevede la disposizione di singoli angoli vendita mono-
marca all’interno di un unico grande spazio.

Un business center di 300 metri quadrati rendera disponibili sale
riunioni modulari e Ierogazione di diversi altri servizi: videocon-
ferenze, traduzione testi, interpreti e postazioni internet.

L’opera ¢ stata realizzata con un investimento complessivo di 110
milioni di Euro. Il coordinamento della progettazione e dell’ese-
cuzione dei lavori & stato effettuato da SAVE Engineering, societa
del Gruppo SAVE.

La nuova aerostazione costituisce un importante traguardo nella
realizzazione di un complesso sistema di infrastrutture che com-
prende oltre al nuovo hangar per il ricovero degli aeromobili e al
nuovo cargo building, inaugurato in aprile e gia operativo, anche
il Venice Gateway, un progetto dell’architetto Frank O. Gehry che
prevede di dotare la darsena dell’aeroporto di un nuovo Terminal
acqueo. !l terminal comprendera, oltre all’imbarcadero per i
mezzi di collegamento con la citta di Venezia, una nuova area
servizi con spazi destinati a uffici e una struttura alberghiera di
350 camere, alla quale sara annesso un centro congressi da 2000
posti.
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Il Paesaggio e il suo Mito | michele Manzi
. Progetto per un ponté | i
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culiarita rurali pur swluppam o vocazioni imprenditoriali e wristiche.
Un raro esempio di equilibrio e di sapienza costruttiva che negli anni ha saputo resistere ai vari
tentativi di scempio a cui & stato sottoposto.
Sono proprio queste le peculiarita che hanno spinto I'architetto Anselmi in collaborazione con I'E-
cole d’Architecture de Paris la Villette, a Cité des Sciences et de V'Industrie di Parigi, il Politec-
nico di Milano e I'Istituto Universitario di Architettura di Venezia ad aprire un tavolo di con-
fronto sul tema del paesaggio.

iL PAESAGGIO E IL SuUo MITD
Nuoss i o 4 tarnitono wolls Vot sle Misin
IL PDNTE CUNCETTUN E

La manifestazione si & tenuta il 1giugno nella prestigiosa sede di Villa Ve-
celli Cavriani a Mozzambano in provincia di Verona e ha visto riuniti per

infrastrutture

La mostra «ll Paesaggio e il
suo Mito» sara trasferita il 15
settembre presso le sale del

Comune di Valeggio sul Min-
cio, quindi, all’Istituto Uni-
versitario di Architettura di
Venezia per poi proseguire
all’Ecole d’Architecture de
Paris [a Villette. Il catalogo
della mostra e stato curato
da Gabriello Anselmi e da
Michele Manzini ed ¢ edito
da Editions de la Villette e E-
dizioni Postumia,

una giornata di confronto e scambi di esperienze architetti, ingeneri, pae-
saggisti ed esperti a vario titolo che da anni sono impegnati nello studio e
nella progettazione del paesaggio.

L'incontro, che per scelta degli organizzatori, doveva configurarsi come un
tentativo di approccio multidisciplinare al tema ha visto tra gli altri la pre-
senza del musicista Pierre Marietan esperto di lettura sonora del paesaggio,
del geografo Eugenio Turri, dei paesaggisti Mario Zoratto e Ippolito Pizzetti,
del filosofo Giorgio Franck, del cineasta Carlo Aslan, dell’architetto-artista
Gabriello Anselmi, del professor Enzo Siviero, del fotografo Giovanni Chia-
ramente e di Frangoise Hoelle esperta di lettura multisensoriale del territo-
rio.

Il tema centrale della giornata di studio & stata la possibilita di indagare in-
torno alla fondazione di una tecnica progettuale per la trasformazione del
paesaggio dal punto di vista dell’architettura e delle grandi opere di inge-
gneria. Indagare, ciog, quali problemi vengono posti in primo piano dal
considerare il nostro lavoro di progettisti come lavoro sugli insiemi ambien-
tali a tutte le scale dimensionali. Ed & questo un tentativo che prende le
mosse dalla convinzione che cio che si rende necessario oggi & I'assunzione da parte del progetti-
sta di un grande senso di responsabilita oltre che dalla messa in campo di tutte le sue competenze
tecniche e soluzioni creative.

Un nuovo atteggiamento che superi quella vecchia nozione di inserimento ambientale che pas-
sava quasi esclusivamente per I'occultamento dell’indesiderabile e per il «maquillage» dell’inoc-
cultabile e che per anni & stato il contorno indispensabile per evitare conflitti con la cultura am-
bientalista pitt becera.

Per dirla con Kevin Lynch «a giudicare dal tipo di soluzioni finali, di solito scopriamo che gli obiet-
tivi di interesse pubblico si sono ridotti e impoveriti: non sentire o non vedere qualcosa che tutti
concordano nel ritenere detestabile; salvaguardare qualcosa che tutti sono d’accordo nel ritenere
splendido; o avere pits alberi e pili verde» (Kevin Lynch, Il senso del paesaggio, Milano 1981).

Cio che invece va evidenziato & il salto qualitativo compiuto negli ultimi anni in Europa (in ltalia in
realta molto meno) dal rapporto tra progettazione ed ambiente e che si fonda in larga parte sull’i-
potesi di strutturare in senso significativo I'insieme dello spazio fisico che I’uomo abita sulla terra,
non solo lavorando ed operando con attenzione nella costruzione del manufatto, ma conferendo
senso estetico anche ad insiemi la cui presenza al mondo &, per cosi dire, precedente alla nostra a-
zione diretta. Da cio discende la necessita di lettura e di giudizio sull‘esistente e quindi una possi-
bilita di lavoro per chi voglia portare quell’esistente da un senso ad un altro o da un livello ad altro.
Questo se da un lato disvela nuovi orizzonti per la progettazione del paesaggio dall’altro sollecita
nuove e complesse problematiche.

In particolare prende corpo un interrogativo di grande interesse, in quanto progettisti; in quale
modo la nostra percezione del paesaggio diviene percezione estetica, in qual modo si acquista
cioé coscienza della qualita figurale del paesaggio?

Essenzialmente I'incontro sembra indicarci due direzioni.
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Alla prima, assai rara, appartengono tutti i modi diretti che possono
essere riassunti dall’idea del mito e che si hanno ogni qualvolta un
gruppo sociale elegge un sito a luogo simbolico riconoscendovi un
valore. In tal modo estraendolo dalla sua dimensione propriamente
naturale lo avvia a divenire riconoscibile e a definirsi come figura ri-
spetto al circostante. Questo avviene sia che esso si presenti come
monumento storico, come bosco sacro o addirittura come luogo
proibito.

La seconda direzione ,invece, & molto piti indiretta ed & quella che e-
straendo pezzi di paesaggio dal contesto e rappresentandoli attra-
verso particolari strumenti lo caricano di una quasi oggettualita che
ce lo fanno riconoscere come figura. La pittura, la fotografia, la foto-
grammetria cosi come la descrizione letteraria nel romanzo, nella
poesia, colloca la conoscenza del paesaggio stesso ad un livello di-
verso che copre e devia, ma anche interprela e disvela.

Ed & proprio tra questi due poli che si muove il progetto del «Ponte
Concettuale» di Gabriello Anselmi ed Enzo Siviero presentato conte-
stualmente alla manifestazione ed in esposizione fino al 15 luglio
presso Villa Vecelli Cavriani.

Un’opera che partendo da una necessita tecnica, ovvero la costru-
zione di un nuovo ponte sul fiume Mincio in localita Borghetto che
eliminasse il traffico dal vecchio ponte visconteo non esita a fare di
questa ambivalente visione del paesaggio materiale per il progetto.
Cosi quando Gabriello Anselmi ed Enzo Siviero decisero di proporre
una loro idea di ponte per quel luogo lo fecero nella convinzione
che quella potesse essere I'occasione per dar corpo ad un progetto
che andasse ben al di la della semplice soluzione tecnica.

Nasce allora un’dea di ponte che se da un lato non esita a confron-
tarsi con gli elementi figurativi del paesaggio dallalto, per nulla inti-
morito dalla maestosa presenza nelle vicinanze del ponte visconteo,
costruisce con quest’ultimo un’osmosi, un continuo rimando con il
mito di quel luogo.

E cid che scrive Anselmi nel catalogo che accompagna la manifesta-
zione risulta quanto mai emblematico di questo atteggiamento: «ll

Ponte Concettuale & questo: uno sguardo al nostro passato, a quello
che & stato ed & ancora li anche se dimenticato. Una rilettura di cio
che c’& e attende di essere osservato. Le due facce del manufatto
sono questa rilettura, una visione dove da un lato appare un passato
idealizzato, che vorremmo perfetto, dall’altro un percorso tra le ma-
cerie di cid che realmente & rimasto, che non siamo riusciti a dimen-
ticare, frammenti incorruttibili della nostra esistenzax.

Il progetto diviene cosi emblema di un‘idea di paesaggio come in-
sieme ambientale totale che invece di muovere verso la conserva-
zione o ricostruzione dei valori naturali separati od oramai perduti
va verso il riconoscimento della materialita dell’intero paesaggio in-
teso come operabile e continuamente intenzionabile e fa della sua
completa fruibilita un valore indispensabile. e




ville venete

Il restauro | Acura )
A . . . di Ismaele Chignola
di Villa Vecelli Cavriani
a Mozzecane, Verona

Condizioni generali prima del restauro

rima dell’accurato e attento restauro, seguito dal dottor Mauro Cova, direttore della So-
printendenza per i Beni Architettonici e per il Paesaggio, e svolto egregiamente dal restau-
ratore Roberto Perin, la villa si trovava in condizioni di notevole degrado.

L’abbandono e la totale incuria, in cui cadde Iedificio per le molteplici vicende storiche subite
tra ["Ottocento ed il Novecento, furono le cause che per lungo tempo fecero desistere qualsiasi
soggetto, pubblico o privato, dal tentativo di recuperare e riutilizzare I’antico palazzo domini-
cale.

Come dimostrano alcune foto precedenti il restauro, la villa era un decadente fabbricato al cen-
tro del paese: la facciata e le pareti laterali erano nere a causa dello sporco e della polvere depo-
sitatisi nel corso degli anni, lI'intonaco si era in parecchie parti distaccato, le finestre avevano ve-
tri e persiane rotte, una sgradevole costruzione pensile era stata costruita sul retro e le sterpaglie
del giardino avevano invaso i gradini della scalinata dell’attuale ingresso posteriore. Allo stesso
modo anche i rustici posti ai lati della villa apparivano degradati, anneriti ed abbandonati.
Eppure, come ricorda il Da Persico nella Descrizione di Verona e della sua Provincia, scritta al
tempo dei Cavriani, proprietari dell’edificio dal 1811, il palazzo era magnifico; e tale lo immagi-
niamo anche nella seconda meta del Settecento, quando i Vecelli commissionarono al grande
architetto veronese, Adriano Cristofali, la ricostruzione della villa,
Furono tuttavia proprio gli stessi Cavriani ad apportare all’aspetto origi-
nario del palazzo le prime modifiche: lo confermano sia l'atto di

compravendita, in cui si attestano alcune spese di restauro, sia i
recenti lavori di recupero della costruzione, che hanno rilevato
degli interventi ottocenteschi soprattutto nell’estesa decora-
zione del salone d'ingresso, oggi dedicato proprio ai mar-
chesi mantovani, dove solo le sovraporta sono originali
settecenteschi.
Gli interventi piti deleteri per Iedificio fu-
rono pero eseguiti nel 1860 quando il
paese cadde sotto la dominazione au-
striaca: il palazzo, trasformato in ospe-
dale e caserma militare, subi in-
fatti una prima rovinosa scial-
batura alle pareti.
Fu poi nel corso del No-
vecento che l"utilizzo
del fabbricato come fi-
landa ed il successivo ria-
dattamento ad uso d’abi-
tazione da parte di pil
nuclei familiari
determinarono il
lento ed inesorabile de-
grado ed abbandono della
struttura.



Il restauro degli esterni

I lunghi lavori di restauro, condotti per il recupero
della struttura esterna originaria, hanno rivaloriz-
zato l'intero complesso, esaltandone i tratti sette-
centeschi tipici del linguaggio neoclassico di A-
driano Cristofali.

La perduta signorilita e I'eleganza, che caratteriz-
zavano la villa nel XVlll secolo, sono state resti-
tuite da diversi interventi: dalla piti semplice e
completa pulitura delle pareti, eseguita prima
solo a solvente poi con acqua nebulizzata, alle o-
perazioni piti complesse, quali la manutenzione
straordinaria del tetto, in parte crollato, il consoli-
damento del lapideo ed il rifacimento degli into-
naci, per i quali & stata utilizzata la stessa tecnica
dell’affresco: dall’arriccio al tonachino finale, e-
seguito a marmorino.

Quest’ultima esecuzione ¢ stata determi-

nata non tanto dagli intonaci esi-

stenti, che erano stati rifatti nel

corso degli anni, quanto
dall’unica parte, rimasta
nel timpano, di into-
naco originale, che
era stata eseguita
conuna scialba-
turafinale a calce
bianca. In questo
modo la struttura
ha recuperato il
suo aspetto ori-
ginario, molto
chiaro, che pero,
peresigenze at-
tuali e quotidiane,
& stato anche reso
leggermente piti lu-
cido, facilitando cosi N\
il dilavamento delle . ‘ "o
acque e delle polveri, % '\
che si depositano molto fa- .
cilmente sui muri per la pre-
senza della vicina strada statale.
Questo tipo di intonaco risulta inoltre pili
impermeabile.

La fase d’intonacatura nell’ala nord-est e stata
molto importante anche per il rinvenimento di
una finta finestra dipinta. Questa scoperta, grazie
alle tracce d’affresco rimaste, ha permesso infatti
di conoscere quali serramenti e quali vetri fossero
stati utilizzati nel Settecento. La necessaria piom-
batura dei serramenti moderni & stata percio effet-
tuata sulla base di questo fortuito ritrovamento.
Per quanto riguarda gli elementi decorativi, i ma-
scheroni situati sulle cornici delle quattro finestre
dei due ingressi, essendosi conservati piuttosto
bene, hanno necessitato soltanto di una pulitura,
mentre le cornici delle finestre e quelle di marca-
piano, avendo subito dannosi processi d’ero-
sione, sono state in parte ricostruite; essendo co-

o
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stituite originariamente da tenera pietra gallina, materiale si-
mile al tufo, proveniente dalle antiche cave di Avesa, sono
state rifatte utilizzando pietra di Vicenza, molto simile per
conformazione e struttura interna a quella originaria. Altre
zone sono state restaurate con delle stuccature, con dei
consolidamenti di superficie e anche con delle leggere
patinature che rendessero uniforme la cromia generale
della struttura. Si & effettuata cioe una sorta di invecchia-
mento delle pietre nuove per renderle piti simili alle pie-
tre originali.

Un ulteriore intervento di restauro & stato il consolida-
mento dei poggioli ed il rifacimento dei loro balaustri, che
erano ormai consunti ed erosi dal tempo. Sono stati rico-

struiti con colonnine, imitando cosi la balaustra della bal-

conata interna, affrescata nel salone Vecelli. Anche in questo
caso la pietra nuova utilizzata ha subito una patinatura per ot-

/ tenere il processo di invecchiamento, di cui si & accennato in

~ precedenza.

Una successiva opera di ripristino e di rifacimento e stata eseguita

sulle scalinate di accesso, che sono state integralmente smontate e ri-

collocate, ricostruendone i balaustri come quelli del terrazzo. In questo caso

& stata utilizzato il biancone veronese, tipica pietra usata nel Settecento.

Non ha richiesto particolari interventi il cornicione in pietra, che, largo circa un

metro, con un canale unico di scolo delle acque, intagliato nella pietra ed inter-
vallato da alcuni fori terminanti con dei gocciolatol, si presentava in buono stato.
Soltanto alcuni dei suddetti gocciolatoi sono stati aggiunti, desumendone la
forma da quelli del vicino palazzo Canossa a Grezzano, progettato anch’esso da
Adriano Cristofali.

Infine sono state rifatte alcune mensole dell’ultimo giro del cornicione e delle fi-
nestrelle.

Per quanto concerne gli interventi effettuati nelle barchesse laterali, semplici e
razionali corpi rettilinei, che dovevano servire come deposito degli strumenti di
lavoro, come granaio, come stalle e forse anche come abitazione dei contadini,
concepite anch’esse dal Cristofali, un delicato e complesso lavoro di consolida-
mento é stato eseguito nella scuderia. Nell’ambiente piti elegante delle bar-
chesse il restauro ha infatti impedito il crollo delle sei volte a crociera, disposte
su due navate e sorrette, al centro, da due colonne tuscaniche. Infine nei rustici
sono state restaurate le capriate del tetto.



ville venete

Il restauro degli interni

All’interno della villa i lavori di restauro hanno restituito la bellezza e lo splendore degli
affreschi di Francesco Lorenzi, ideatore ed egli stesso autore di tutto I'impianto decorativo
del palazzo.

Al momento dei restauri quasi tutti i dipinti delle pareti erano scialbati; presentavano cioé
una copertura di calce, realizzata principalmente per motivi igienici quando |'edificio era
stato adibito ad ospedale dagli Austriaci. In certe zone sono state anche ritrovate alcune
scritte che ne documentavano I'uso: «medico di guardia», «magazzino». La scialbatura
non ¢ stata pero l'unica responsabile della rovina degli affreschi; sicuramente anche ['a-
dattamento del palazzo a filanda ed il successivo riatto ad uso di ahitazione per pit fami-
glie hanno compromesso nel corso del Novecento I'intero apparato scenico. Pochi inoltre
sono stati nel corso del XX secolo i restauri: alcuni interventi sono stati effettuati soltanto
negli anni 60, dopo il crollo del soffitto di una saletta del piano nobile.

Il criterio seguito per il recupero degli affreschi ha mirato a restituire un’unita d’insieme a
tutta la struttura, colmando le lacune, laddove fosse stato possibile, attraverso I'uso di ve-
lature, eseguite ovviamente sulla base di un’appropriata documentazione.

Traiprincipali interventi, effettuati per il ripristino dell’intero edificio, il primo & stato
quello realizzato nel salone Vecelli al piano nobile. Essendo gia crollata la maggior parte
del tetto, e quindi avendo ormai perso la parte centrale del grandioso affresco di France-
sco Lorenzi, che doveva abbellire I'intera volta insieme a due stucchi laterali, si sono re-
cuperati, attraverso lo stacco, i pochi frammenti rimasti. Dopo aver rifatto il tetto, € stata
percio ricostruita la volta, smontandone e sostituendone sia le vecchie centine sia |'intero
incannucciato, rifatto con le stesse tecniche settecentesche, ed eliminando gli interventi
che erano stati eseguiti in calce e cemento (malta bastarda) negli anni ’60.

La volta ricostruita € stata poi raccordata ai muri sottostanti attraverso delle velature, che
sono state eseguite con una tempera leggera in modo da conferire all’intero salone un
tono cromatico generale. Gli affreschi delle pareti erano stati compromessi non solo dalla
scialbatura ma anche dall’umidita di condensa, che un tempo si formava soprattutto per
la mancanza di riscaldamento.

Per quanto riguarda i due ballatoi superiori, dei quali era rimasto solamente un piano di
calpestio con la sua forma originaria, sono stati interamente rifatti, recuperando il motivo
a colonnine della balconata affrescata sulle pareti del salone stesso, motivo che era stato
ripreso anche nel rifacimento dei balaustri esterni della villa.

[l pavimento della grande sala & stato rifatto, sulla base di alcuni lacerti in prossimita delle
zone perimetrali, a terrazzo alla veneziana a marmi policromi (bianco, nero, rosso Ve-
rona e Francia, giallo Siena e verde Alpi), utilizzando pero non pilt degli impasti di calce,
ma delle resine.

Necessitava di urgenti lavori di restauro anche la Cappella dell’Assunta: presentava grossi
problemi soprattutto nel cupolino, I'unico della villa che, invece di essere costruito con
un‘incannicciatura, & una volta a crociera con fondo piatto, costruita a mattoni con cor-
dolo in muratura. La stanza mostrava inoltre problemi d’umidita e di infiltrazione e le pa-
reti erano scialbate per un’altezza di circa 3 metri.

[l pavimento, anche in questo caso a terrazzo alla veneziana, raffigurante il sole raggiante
del Corpus Domini, & stato ricostruito a marmi policromi sulla base del rilievo effettuato
su quello originale, che non era stato possibile recuperare sia per la granulosita ormai
compromessa della materia originaria sia per uno strato di malta cementizia, che in al-
cuni punti ne impediva la lettura.

Durante lo svolgersi dei lavori nello scalone d’onore, I’odierno scalone della Contessa, si
sono presentati invece problemi di infiltrazione e di ridipintura; fortunatamente pero, no-
nostante l'esistenza di grossi depositi di polvere, non ¢’é stata nessuna difficolta a pulire
con i solventi. Sebbene |'estesa scialbatura avesse coperto tutto l'impianto quadraturistico
originario, esso & stato ricostruito sulla base dei segni d’incisione, ancora visibili, delle
quadrature. Nell'impianto scenografico & rimasta soltanto una lacuna, vicina ad un perso-
naggio, non essendo stato possibile capire che cosa potesse esservi rappresentato.

Al momento dei restauri una sala particolarmente compromessa era anche la quadreria;
nell’Ottocento infatti era stata divisa a meta, una porta era stata murata e le pareti, eccetto
la zona delle sovrapporte, erano state tutte ridipinte nei colori del verdino e del rosa
schocking. Al centro del soffitto inoltre doveva essere stato ancorato un lampadario, poi
crollato, e doveva essere stato costruito anche un camino. Il restauro ha riportato la sala al
suo stato originario, scoprendo sulle pareti dei numeri che forse un tempo si riferivano ai
quadri o agli arazzi che abbellivano la stanza. o
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Un’'oasi di eleganz
vi attende tra Mai Zi’

e Verona.

A pochi chilometri da Mantova e da Verona, Villa Vecelli
Cavriani ¢ un punto ideale d’incontro per eventi che
richiedano prestigio. La Villa unisce I’arte sublime del
passato con servizi di elevato livello qualitative e
attrezzature all’avanguardia in grado di offrire ai
visitatori un’ospitalita ineccepibile. Uno scenario
incomparabile attende di
valorizzare meetings, con-
vention aziendali e iniziative
culturali. Suggestive sale
ristorazioni sono I’ambien-
tazione ideale per rinfreschi,
cene, banchetti. A Villa
Vecelli Cavriani il comfort

e l’eleganza conferiscono
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I SERVIZI DI VILLA
VECELLI CAVRIANI
« Meeting Center: due sale
adiacenti attrezzate con videoproiettore DVD e schermo,
sistema per traduzione simultanea e per videoconferenze

« Progetto Formazione: cinque ampie aule attrezzate con
computers ed allacciamento Internet per la realizzazione di
seminari, corsi di aggiornamento e stages

» Business Corner: sale riservate per consigli d'amministrazione,
incontri per quadri dirigenti

+ Salone con sontuosa scalinata verso il giardino

interno ideale per serate di gala, sfilate di moda

« Ampio parcheggio per gli ospiti, utilizzabile anche per presentare
nuovi prodotti, autovetture, macchinari,...

» Servizio ristorazione per cene di lavoro e

prestigio agli eventi che banchetti con una capienza fino a 300 posti
progettate. . * Raffinate camere con prima colazione
V1 1 1 a » Eleganti spazi per mostre d'arte,
= eventi culturali
s ;_.A—:— - Servizio bar interno alla villa
l o l -—d_m_l—r% » Elegante location per

_mﬂ VECELLI CAVRIANT

realizzazione di servizi fotografici
e filmati aziendali

via Caterina Bon Brenzoni, 7 - 37060 Mozzecane (VR) - Tel. 045 6340799 - Fax 045 6340698

www.villavecellicavriani.it - E-mail: info@villavecellicavriani.it




materiali e metodi nelle costruzioni

Tecnologia, Ricerca Gianfranco Roccatagliata
ed Innovazione

IUAV Corso di Laurea in «Produzione Edilizia»
Inaugurazione A.A. 2001-2002

Il mio contributo all'inaugurazione dell’anno accademico del nuovo Corso di Laurea in Produzione Edilizia vuol essere una riflessione sulla Tecnolo-
gia dell’Architettura, la mia disciplina di appartenenza. Bagaglio essenziale dei grandi architetti di ogni tempo, che oggi si & un po’ smarrita, spezzet-
tata in sottodiscipline e metalinguaggi. Su di essa molti parlano, criticano, analizzano. Pochissimi la praticano.

Tecnologia significa: studio dei procedimenti e delle attrezzature necessarie per la trasformazione di una data materia prima in un prodotto indu-
striale, innovazione (altro vocabolo che ci tornera utile piti avanti) significa modificazione che comporta elementi di novita, o, piil genericamente lo
studio e l'introduzione di nuovi sistemi, procedimenti e metodi di produzione ...

Queste definizioni si integrano perfettamente, allargandone i confini, all’idea piii alta del progetto di architettura. E quindi necessario chiarire fin
dall’inizio che, quando mi riferisco all’innovazione tecnologica in architettura (garbatamente, fieramente e fermamente) prendo le distanze dall’ec-
cessivamente generosa interpretazione che oggi ne danno molte riviste «specializzate», dove si fa passare per tecnologicamente innovativo qualsiasi
prodotto o componente immesso sul mercato da qualsiasi industria’. Il requisito richiesto, assai modesto e riduttivo, & quello di essere diverso (anche
di poco!) da quanto si & gia visto. E un modo di riempire pagine di pubblicita spacciandola, talvolta, per articoli scientifici!

Questo gioco al livellamento in basso mette in discussione questioni molto serie e complesse, che comprendono I'etica del lavoro nell’intero com-
parto delle costruzioni. A mio avviso & necessario spezzare, prima che sia troppo tardi, questa catena di Sant’Antonio che trascina tutti in una sorta di
oblio dove nessuno & piti responsabile di nulla e nessuno lotta per la qualita dell’architettura. Il risultato & davanti a tutti. Assistiamo, impotenti, all’i-

nesorabile declino dell'immagine di un territorio un tempo di incomparabile bellezza.

e il progelto lecnologico & parte integrante del progetto di architettura, se la realizzazione dell’o-

pera di architettura & la sintesi all’unisono di tutte le componenti del processo. Se in tullo questo, la

tecnologia & parte del progetlo (mentre la tecnica si identifica con la prassi), in quanto parte di
esso, ¢ naturalmente orientata all'innovazione. Per poter aspirare ad ottenere risultati significativi in
questo campo, & necessario perd, il concorso di tutti i protagonisti. La ricerca, se vuole produrre esiti si-
gnificativi, deve essere portata avanti con la partecipazione attiva dell’industria della produzione; si
deve andare oltre l'artigianato, non basta sostituirlo.
La ricerca di per sé ha lo scopo di innovare. Quando si raggiunge I'obiettivo? Quando, a lavori ultimati,
«abbiamo dato vita a componenti, elaborati con processi (0 metodi) che, superano, oltre a sostituirli,
processi (0 metodi) artigianali». In altre parole cid avviene quando, dato un materiale da costruzione,
riusciamo a esaltarne le caratteristiche specifiche, realizzando, avvalendosi di normali procedimenti in-
dustriali, componenti impossibili da costruire con tecniche artigiane. E necessario, altresi, che il pro-
getto tecnologico innovativo abbia in sé contenuti sistematici. Se il processo & reiterabile in forme di-
verse diventa metodo. Pud essere riproposto da altri con lo studio e I'applicazione di diverse tecniche,
attraendo cosi I'interesse di tecnici e membri della comunita scientifica.
Nel passato, dalla Grecia classica al Rinascimento, I'innovazione tecnologica, allora obbligatoriamente
legata al lavoro dell’artigiano, costituiva quasi un normale aspetto collaterale di ogni importante pro-
getto.
Parto da un esempi di rilevante interesse e di grande attualita. La facciata di Palazzo Rucellai a Firenze
di Leon Battista Alberti (1460 circa) (Fig. ). Qui, il maestro risolve la facciata, rivestita in pietra arenaria,
dando un saggio, sia di come si pud trasgredire (nel rapporto tra larghezza e profondita delle lesene) alle
raccomandazioni del suo stesso trattato, sia di come vi si pud elaborare la soluzione costruttiva pil a-
datta alle condizioni dei trasporti, delle attrezzature di cantiere (macchine utensili), della quantita e del
tipo di specializzazione della mano d’opera disponibile. | trasporti erano complessi e costosi. Una volta
che le lastre di arenarie, precedentemente scelte in cava, venivano stoccate a pié d’opera, in cantiere,
era assolutamente necessario risolvere il problema di ridurre al minimo gli sfridi2. Come far combaciare
questa esigenza, di tipo esclusivamente economico, con il rigore del disegno della facciata? Le lastre
vennero applicate caso per caso, con vena coerente, e le connessioni, I'una vicina all’altra, ben fatte e
col minor spreco di materiale. Dopo, I'esecuzione definitiva, paramento decorativo eseguito a regola
d"arte, avvenne ad opera dagli scalpellini che realizzarono in opera le fughe di 4 cm di larghezza per 4
cm di profondita. Vedremo pitt avanti come oggi sia preferibile montare le lastre precedentemente ta-
Note gliate.

In epoca moderna, lo sviluppo tecnologico va di pari passo con lo sviluppo industriale. Dalla prima ri-

1. Ricordiamo ad esempio il famoso intonaco pla-  voluzione (1750-1850) ad oggi con I"accelerazione impressa dal 1980 (circa) in poi dall’avvento

stica e if graffiato, che tanti contenziosi hanno pro-  def/'era dell’informatica, I'innovazione tecnologica in architettura coincide e recepisce condizioni, me-
dotto.
2. Con ogni probabilita il materiale lapideo proveniva
dalla cava di Trassinaia, qualche chilometro a nord o )
di Firenze, vicino a Fiesole, come perle catene  Principio, cosi e etico».
della cupola di Santa Maria del Fiore. Tale affermazione, che non consente al tecnologo innovatore di procedere per compromessi, & alla
3. Diben altro sitrattava riguardo il giunto universale  paqe dell'etica del lavoro di Karl Friedrich Schinkel (1781-1841 ). Certamente il piti grande architetto te-
di Wachsmann, che cercava di dare concretezza
all'idea aristotelica di strutturare I'infinito.

Fig. 1. La facciata di Palazzo Rucellai.

todi, procedure, propri dello sviluppo industriale. Colpisce per i contenuti validi anche oggi una frase di
Karl Friedrich Schinkel (del 1830 circa): «Lo sviluppo tecnologico presuppone la disponibilitd come

desco di ogni tempo, che, come tutti i grandi, elabora il progetto seguendo canoni compositivi suoi, raf-
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finati e caratterizzati dall’estrema semplicita. Il progetto si sviluppa con iterazioni, giustapposizioni di e-
lementi, con il proporzionamento per numeri interi, il modulo, la sua meta, la meta clella meta (& questa
la base da cui partira, agli albori del ventesimo secolo, Mies). Per lui, il progetto ha sempre bisogno di ul-
teriori approfondimenti. [ ossessionato dal fatto che se qualcuno dovesse realizzare un suo progetto in
sua assenza, lo possa modlificare approfittando dellincertezza di qualche dettaglio. £ un nuovo concetto
di non finito. La sua convinzione & cosi vera che trova riscontro almeno in due casi significativi: nel pro-
getto del Casino del Parco di Glinicke a Potsdam, che venne realizzato, senza la minima sbavatura, ca
Persius nel 1824-25 sul suo progetto; il secondo caso, straordinario, si riferisce alla Bau Akademie di Ber-
lino, progettata e realizzata nel 1831 dopo il viaggio in Inghilterra del 1826. L’edificio fu danneggiato per
circa il 25% durante I'ultima guerra. Fu poi completamente demolito negli anni 60 (dlel secolo scorso) dai
responsabili della DDR. Ebbene, la Bau Akademie & nuovamente in costruzione, seguendo il progetto o-
riginale. Dei progetti, degli stampi per le decorazioni in cotto, non & andato perduto nulla. E come se si
fossero appaltati i lavori con 170 anni di ritardo. E cio che sorprende € che tale fatto rievoca I'esperienza
realizzata da Persius nel 1825 quando realizzava il Casino del Parco di Glinicke.

Si trattava, senza essere normati, di progetti cantierabili (1), definizione oggi in uso (confuso) anche se, si-
gnificando poco, non esiste in alcuna legge. Infatti, puo essere considerato cantierabile anche un pro-
getto elaborato in scala 1:500. Basta che I'impresa se ne assuma la responsabilita. Il dubbio ci assale
quando pensiamo a quale sara il risultato rispetto alle intenzioni di chi ha elaborato il progetto. Pensare,
oggi, che un progetto dovesse superare le forche caudine imposte dall’angoscia del non finito, non é piti
un valore, ma un impedimento. Infatti non consentirebbe all'impresa di eseguire I'opera servendosi solo
di cio di cui dispone e con modalita di routine.

Ma, la caratteristica che fa di Schinkel anche il primo tecnologo innovatore (in senso moderno), & il suo
modo di impiegare i nuovi materiali nell’architettura, in special modo la ghisa e lo zinco. Tale necessita
ha origine dalla scarsa disponibilita di materiali da costruzione nobili di cui la Germania ha sempre sof-
ferto. Anche se fossero state a disposizione schiere di scalpellini qualificati e a basso costo, sarebbe man-
cata la pietra da lavorare. Inizia cosi, nel 1821, con ["amico industriale Peter Christian Beuth, docente
alla Bau Akademie e direttore del Berliner Gewerbe Institut (Istituto per le arti ed i mestieri di Berlino), la
pubblicazione del periodico Modelli per industriali ed artigiani. || programma si prefiggeva |'evoluzione
qualitativa dei prodotti industriali di serie. Si tratta prima di arredli, decori e oggetti, poi di veri e propri
componenti per I'architettura. Qui anticipa di cento anni il Bauhaus. Si impegna come in tutto ¢io che fa,
riflette sulle tecnologie, le vuole dominare con la sua architettura. Sperimenta per ridurre i costi, per sem-
plificare il processo costruttivo. Realizza capitelli stampati in ghisa, pannelli di rivestimento decorati
stampati in zinco (Fig. 2). Questi componenti prefabbricati erano caratterizzati dalla superficie esterna
leggermente ruvida, per favorire la dipintura dopo la posa in opera. Cio avveniva nella prima meta
dell’800!

Nel campo delle costruzioni metalliche, il primo esempio e il piui significativo, & certamente il Palazzo di
Cristallo di Joseph Paxton. In esso sono gia evidenti i caratteri che anche oggi contraddistinguono le co-
struzioni metalliche montate a secco, Fece uso delle tecniche della formatura (pressofusione e trafila-
tura), del taglio e della tornitura, necessarie per ottenere il massimo della precisione di alcuni compo-
nenti, quali, ad esempio, i giunti di collegamento. Nel 1850, Paxton partecipo, in ritardo e con una pro-
posta fuori concorso, alla gara per la realizzazione dell’edificio che doveva ospitare la grande esposi-
zione di Londra del 1851. In questa esposizione I'Inghilterra voleva mostrare il suo recente, grandioso,
sviluppo industriale. | materiali che costituivano la struttura portante erano la ghisa per le strutture verti-
cali (colonne), la ghisa e il ferro per i puntoni e i tiranti dei tralicci. | punti di connessione tra colonne e
tralicci venivano torniti per assicurare il massimo della precisione (Fig. 3). E interessante il corretto im-
piego che fa della ghisa, molto rigida e poco deformabile anche ad alte temperature. La pit adatta,
quindi, alla produzione di componenti cla mettere in opera tramite il montaggio. L’esperimento riusci a
tal punto che il motivo per cui il Palazzo di Cristallo non & arrivato a noi, risiede nel fatto che la produ-
zione dei componenti finalizzata ad applicare la tecnologia del montaggio a secco fu studiata talmente
bene da consentirne, senza difficolta, lo smontaggio a esposizione finita, con I'inevitabile perdita dello-
pera.

Sempre in omaggio alla chiarezza, voglio citare (in negativo) un‘opera che, pur avendo eccitato I'imma-
ginario di schiere di studenti ed architetti, giovani e meno giovani, ritengo non abbia nulla di innovativo.
Rappresenta un esempio della moderne consuetudini nelle modalita di affidamento degli appalti dove,
imprese e produttori, per non perderli, si arrangiano a svolgere compiti eccentrici rispetto al loro standard
di lavoro. Nel museo Guggenheim di Bilbao di Frank Gehry, pur impegnando tutta la buona volonta, non
trovo niente di nuovo dal punto di vista tecnologico. Sia la struttura di supporto’ che le lastre di titanio ap-
plicate, evidenziano solo difficolta e complicazioni non risolte, probabile causa, poi, dalle gravi patolo-
gie successivamente emerse: entra acqua dappertutto, ruggine sulle lastre..., certamente non superiori a
quelle affrontate da Eiffel per realizzare la Statua della Liberta di New York circa cento anni prima.

A corollario di questa articolata premessa, voglio presentare gli esiti di un lavoro diricerca, culminato
nella realizzazione di un‘opera che & in corso di ultimazione. Ne sono stato responsabile per la tecnologia.
La difficolta estrema di raggiungere risultati significativi, praticando fino in fondo la tecnologia dell’archi-
tettura, &€ emersa nella fase piti complessa, che si & rivelata essere quella riferita al passaggio dal progetto
alla produzione dei componenti.

Come accennato per Paxton, il principio del montaggio a secco, riproposto oggi, impone, ora come al-
lora, di modificare consuetudini ormai radicate nel progetto e nel processo edilizio. Riduce l'incidenza
delle lavorazioni tradizionali d'impresa e pone in primo piano l'industria della tecnologia fine. | materiali
diventano manufatti complessi.

La domanda che viene da questo scenario in continua evoluzione trova risposta nella componentistica i
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Fig. 3. Connessione tra colonna e struttura reticolare.

Fig. 4. La torre/cantina.

Fig. 5. Profili dei tagli.



materiali e metodi nelle costruzioni

Fig. 6. La facciata a grandi lastre.

Fig. 9. Composizione
della cupola. V

Note

4, L.B, Alberti, Palazzo Rucellai.

5. Col rischio concreto di incorrere nel problema di-
mensionale che riguarda i limiti dimensionali di
determinate strutture realizzate con certi mate-
riali. Ad esempio si realizzano oggi travi lineari in
legno lamellare di ml 24x 2,50x0,30, per un peso
proprio complessivo di 8280 kg, impiegate, in ge-
nere, per fare passerelle pedonali!

Fig. 8. Realizza-

zione del modello.

precisione, che permette, con I'impiego delle macchine computerizzate, I'applicazione di tecnologie e-
streme. Cosi, al tramonto del lavoro artigianale anche dell‘architetto e dell’ingegnere, le tradizionali mae-
stranze d'impresa vengono superate dall’industria dell’edilizia, assistita da squadre di montatori. Sempre
piti di frequente, si impiegano materiali nuovi derivati cla scarti rigenerati.

Nasce I'esigenza di un nuovo approccio alla ricerca che vede al centro dell‘attenzione le questioni poste

in primo piano dallo quadro delineato. L'unica via, teorica e pratica, per produrre innovazione nel set-

tore, oggi, & quella di far convergere pii produttori di componenti in un unico programma di sviluppo
tecnologico (é quello che é stato fatto nel lavoro che di seguito presentero).

Su questi temi si & quindi conclusa una prima ricerca diretta dal prof. Augusto Romano Burelli, incentrata

su «pietra ricomposta e legno lamellare», significativa anche per la specificita di tali materiali, di riciclo

da scarti di laterizio e quarzo e dall'incollaggio di listelli grezzi di abete rosso. L’obiettivo principale del
mio contributo e stato quello di realizzare con questi materiali componenti innovativi, partecipando da
protagonista attivo anche nel segmento cruciale del processo edilizio riferito alla produzione. £ stato ne-
cessario |'impiego di un software grafico compatibile con quello che guida il funzionamento delle mac-
chine utensili a controllo numerico. L"ausilio dell’informatica, insostituibile supporto a questo tipo di per-
corso progettuale, rende possibili produzioni fuori serie che, danno luogo a un nuovo modello di prefab-
bricazione che supera il limite della produzione di serie (standard) e offre nuove possibilita all’intero
comparto delle costruzioni. Condizione base, per il buon esito della ricerca, era la necessita di verificare
il comportamento in opera dei componenti complessi realizzati (ottenuti dalla trasformazione di lastre in
pietra ricomposta — Cottostone — e dlel legno lamellare), in un’architettura costruita. La «torre-cantina Pe-
rusini» a Corno di Rosazzo (Ud) (Fig. 4). Lo spazio interno della «torre cantina» tronco-piramidale & sud-
diviso in verticale da tre solai e, sotto il primo, & collocata una calotta sferica a guscio che copre il piano
semi-ipogeo. Il rivestimento esterno & realizzato con una parete ventilata in Cottostone, i tre solai e la ca-
lotta in legno lamellare. Ogni facciata dell’edificio ha la forma geometrica di un trapezio isoscele e pende
verso l'interno con un’inclinazione dell’800% (1 su 8). Tutte le lastre di rivestimento sono disposte incli-
nate, fuori dal piano verticale. Quelle centrali sono rettangolari, le altre d’angolo, a trapezio rettangolo
con |altezza costante e le dimensioni delle basi decrescenti verso I'alto. Le fasce verticali larghe, che si
vengono a formare, sono separate da lesene di spessore doppio (5 cm), posizionate sui quattro angoli pill
due, centrali,per ogni facciata. Il Cottostone, che deriva dalla tradizione antichissima del coccio pesto, &
costituito da una miscela con il 45% di cotto, il 46-47% di quarzo e I'8-9% di resina. Con esso si otten-
gono lastre dello spessore da 1 a 3 cm e della dimensione di 300 x 120 cm. Le lastre possono essere poste
in opera con diversi tipi di finitura: grezzo, sabbiato, liscio e lucido, e possono essere incollate. Dispo-
nendo di un materiale cosi versatile, si & realizzata, nello spirito della ricerca, una parete ventilata caratte-
rizzata da alte prestazioni, con l'intento di eliminare difetti ormai comunemente accettati. Le grandi lastre

impiegate, quelle rettangolari, di 180x60x2,5 cm per 68 kg di peso e, quelle trapezoidali, sempre alte 60

cm, ma con le basi di lunghezza variabile, hanno finitura liscia all’interna e sabbiata all’esterno. Il taglio

dei bordi & caratterizzato da particolari profili (Fig. 5) finalizzati a due funzioni:

1. quella di non far entrare I’acqua (contrariamente all’uso comune), nonostante il montaggio a secco e
I'assenza di guarnizioni o siliconature. Cio a evitare, in caso di pioggia, di far bagnare lo strato isolante
alterandone le prestazioni;

2. quella di formare scanalature, fughe di spessore e profondita variabile, che permettono al progettista-
architetto di modulare I'intensita dei segni prodotti dalle ombre+.

La riduzione al minimo, 2 mm, della distanza fra una lastra e I'altra, che & possibile per I'impiego di un

ancoraggio appositamente progettato, e la lisciatura della superficie interna rendono piti fluido lo scorri-

mento verticale dell’aria evitando la formazione di vortici dannosi per il buon funzionamento della pa-
rete ventilata.

L'impiego di grandi lastre (Fig. 6), assai sconveniente (talvolta impossibile) se in pietra naturale, trattate

con finiture e tagli particolari, permette di migliorare le prestazioni della parete ventilata e di accrescere

le possibilita compositive del progettista. A dimostrazione di cio, I'esperimento realizzato & caratteriz-
zato, per forma, dal massimo della complessita geometrica possibili tranne la presenza di curve.

La ricerca relativa all'impiego del legno lamellare muove dalla considerazione per cui, allo stato attuale,
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il lamellare viene impiegato soltanto come struttura lineare. Trave
inflessa, arco (a due o tre cerniere) o asta, tirante o puntone di strut-
ture reticolari. Con le tipologie citate, sono state realizzate anche
strutture di enormi dimensioni. Per aumentarne le prestazioni stati-
che si aggiungono resine, fibre, protesi metalliche sempre pill
complesse. E una corsa verso macro-strutture sempre pill grandi
ma sempre uguali a se stesses.

Nel rispetto delle caratteristiche intrinseche del legno lamellare di
uso comune, come specie lignea, dimensione delle lamelle, tipo
di giunzione e di incollaggio, curvature ammissibili, corretta dire-
zione delle fibre rispetto al quadro statico, si & impiegato il mate-
riale sia nel piano che nello spazio. I solai, che riprendendo con-
cetti di Jean-Baptiste Rondelet (1743-1829), sono stati realizzati
impiegando travi piti corte della luce dell’impalcato (Fig. 7) con
piastre di completamento, sempre in legno lamellare che, per la
profilatura dei bordi, vengono inserite a cuneo. ! lati obliqui della
sezione hanno I'inclinazione identica a quella delle quattro fac-
ciate dell’edificio. Ci0 per trasferire sul piano orizzontale gran
parte dei carichi trasmessi ortogonalmente ad esso. Lo stato di coazione indotto, dovuto al tipo di assemblaggio progettato, ol-
tre a migliorare le prestazioni statiche, ripartisce le tensioni nel piano in modo uniforme in una sorta di effetto precompressione.
Il solaio piti grande, della dimensione di m. 6,65x6,65, sopporta un carico accidentale di 1000 kg/mq. Tutto cid senza aggiun-
gere materiali chimici estranei, ma sviluppanclo I'idea di Rondelet con una soluzione costruttiva oggi possibile per la precisione
di taglio ottenibile con le macchine a controllo numerico.

Nella piti totale atmosfera di scetticismo, gran parte degli esperti, «acldetti ai lavori», affermavano che non sarebbe stato possi-
bile costruirla. Iniziava la fase realizzativi della cupola. Dopo aver seriamente riflettuto, contro I'opinione di tutti, mi sono im-
posto di dimostrare che si poteva fare, anche in virtd di talune caratteristiche del materiale che mi venivano segnalate come ne-
gative ai fini clella fattibilita. Piti precisamente, «perché il legno sarehbe instabile, non conserverebbe la forma. La sua flessibi-
litd, dopo la pressatura per ottenere i conci base curvi, non i farebbe risultare tutti i uguale curvatura. Il tentativo naturale da
parte dei listelli di raddrizzarsi (in virti di una sorta di memoria della forma) si sarebbe sviluppato in modo diverso per ogni
concio e avrebbe determinato curvature lievemente diversa I'una dall’altra per ogni pezzo!». In realta, la fattibilita era possihile
proprio sfruttando queste caratteristiche.

La geometria: la calotta & una parte (una fetta da una sezione piana parallela all’equatore) del volume che si ottiene da una sfera
sottraendo il volume di una seconda sfera concentrica di raggio inferiore. Nel nostro caso di 10 cm, che sono quelli che determi-
nano lo spessore costante del guscio. Il raggio inferiore (all'intradosso) fissato, & di 710 cm. Per poterla costruire & necessario di-
segnare i conci sezionando la sfera con una serie di piani disposti a ventaglio che attraversano un suo asse, a una distanza I'uno
dallaltro, sulla superficie della sfera, dli circa 20 cm. Si formano cosi degli spicchi, «con la forma della scorza di una fetta di an-
guria». Ne deriva un solido geometrico complesso che pero, ha in se la caratteristica indispensabile per poterne fare una strut-
tura, «il taglio dei fianchi dello spicchio & sempre piano». il concio finito, deriva da un concio base largo 20 cm. (larghezza stan-
dard del lamellare) tagliato simmetricamente lungo i fianchi con un‘inclinazione che segue i piani di sezione prima descritti.
Prima di andare in produzione, era necessario provare con un modello di dimensioni discrete, in scala 1:5, da costruire con lo
stesso procedimento della struttura al vero. Il modello & stato realizzato in MDF (Fig. 8). Con questo passaggio, che si & rivelato
provvidenziale si & individuato e successivamente superato un punto critico tra progetto e produzione. Dal progetto iniziale, ri-
sultava che I'inclinazione dell’angolo di taglio per rettificare i fianchi dei conci aveva due decimali. Il disco della sega, invece, si
inclinava con salti di un solo decimale. La lieve imprecisione dovuta alla necessaria approssimazione adottata ha determinato il
formarsi di leggere cuspidi lungo le linee di unione dei quattro quarti della calotta. Per superare I'inconveniente si & dovuto ridi-
segnare la cupola partendo, a ritroso, da un angolo di inclinazione del piano di taglio con un solo decimale. E andato tutto a po-
sto. Si & dimostrato altresi quanto sia importante, anche in fase di progettazione, dominare gli aspetti propri del processo di pro-
duzione.

La calotta sferica, di 6,55 m di luce e con una freccia in mezzaria di +75 ¢m, ha rappresentato, quindi, la sperimentazione piu
complessa (Fig. 9). E stata realizzata partendo da conci base con curvatura di 7,10 m di raggio formati da quattro lamelle di a-
bete rosso di 2,5 cm di spessore larghe 20 cm | conci base sono stati rettificati con due tagli simmetrici a doppia inclinazione
sui fianchi in modo che le sezioni successive dei conci, ortogonali al suo asse curvo, costituiscano una serie infinita di trapezi i-
sosceli con altezza costante e basi analoghe sempre diverse. L'incollaggio dei conci lungo i fianchi, le cui facce contigue sono
identiche, consente di ottenere la forma sferica della calotta. L’accrescimento delle prestazioni statiche, ottenuto per forma, &
notevole e si unisce alla bellezza intrinseca della forma architettonica. Si tratta di un guscio perfetto di 10 cm di spessore. Una
tale forma-struttura, somma di conci curvi tagliati a doppia inclinazione non sarebbe stata realizzabile neanche dal pitt bravo
degli artigiani di ogni tempo. E possibile realizzarla oggi, integrando progettazione e produzione, assistite ambedue, dal com-
puter. Lo stesso disegno di progetto che risolve la geometria complessa della cupola, guida la macchina nell’esecuzione di quei
tagli, eseguiti secondo due angoli nello spazio, che, affinché la forma si chiuda, devono essere perfetti (Fig. 10).

Gli sviluppi successivi della ricerca prevedono I'impiego di specie lignee diverse, prevalentemente autoctone, I'esecuzione di
prove di carico per ottimizzare gli spessori e la realizzazione di manufatti molto piti grandi e con diverse modalita di composi-
zione dei conci. L’architettura riuscita & anche costruttivamente riuscita, convince e dura nel tempo.

Questo lavoro di ricerca sperimentale mi ha impegnato (fino ad oggi) due anni per circa ottocento ore lavorative nette, con
tanto impegno e tanta passione. Mi ha convinto che sono le forme semplici, perfette, le pits difficili da realizzare, non quelle piti
complicate e che, ogni esito innovativo stimola, per esso, nuove tecniche costruttive. Quanto allo sviluppo tecnologico di cui
parlava Schinkel, per il quale auspicava la disponibilita dei protagonisti per poterlo definire etico, aveva ragione. Allora, in un
mondo dove I'unica cosa di sistematico che sopravvive & la continua perdita di valori, oltre alla soddisfazione personale per a-
ver realizzato qualche cosa di innovativo percorrendo strade nelle quali nessuno si & mai avventurato, Vinterrogativo vero che
rimane per me, & questo: ne & valsa la pena?
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ig. 10. L.a cupola in opera.
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ture speciali. Aziende cofi-
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dello spessore di 3 cm. Eu-
roHolz (UD), realizzazione,
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solai incrociati.



Stazione sotterrane

Passante ferroviario di Milano
' ) ' «Porta Vitto

Considerazioni su scala urbana

II'sito di Porta Vittoria & un punto cruciale del rapporto tra il passante ferroviario e Milano. Esso rappre-
senta il momento in cui i convogli ferroviari si interrano per penetrare nella parte piliantica e centrale
dellacitta. La presenza della vecchia stazione ferroviaria di Porta vittoria ha determinato una sorta di
sospensione del tessuto urbano. Si & interpretata tale sospensione non come lacerazione bensi come u-

nione, una sorta di corridoio che permette di far entrare in Milano cid che sta fuori di essa.




Carlo Salvagnin
Architetto

« Giugno-Luglio

Temi progettuali su scala minore

Il progetto vuole dare la percezione che in questo alveo esista
una specie di mostro sotterraneo, la cui presenza si rivela in su-
perficie solo nei tre punti di ingresso (estremita e centro). Que-
sti tre ingressi, fisicamente lontani tra loro, si sono voluti figura-
tivamente molto simili in modo tale che fosse evidente la loro
appartenenza ad un unico organismo.

Lo schema strutturale degli ingressi € quindi identico. L'ele-
mento caratterizzante & I'arco, la cui campata & impostata
sullintera larghezza della stazione sottostante. Questa scelta,
pit di altre, ha permesso di portare anche in superficie l'idea

del tunnel. Con uno schema cosi libero si & potuto sviluppare il



progetto in base alle necessita imposte dal
sito e dal programma funzionale. Agli ar-
chi sono «appesi» tutti gli oggetti che ser-
vono per entrare.

I'vincoli imposti dalla M.M. (societa che
gestisce le stazioni del Passante) erano
molto rigidi per quanto riguarda la collo-
cazione degli atri, degli accessi (soprat-
tutto quello centrale) e il dimensiona-
mento del piano dei binari. Erano inoltre
fisse le quote dei due livelliipogei: il
piano mezzanino e il piano del ferro. Si &
tentato di annullare il rapporto di divi-
sione tra i due concependo il tunnel come
un volume unico, all’interno del quale lo
spazio a doppia altezza € articolato su due

livelli per mezzo di solai interrotti.

Il progetto instaura con la citta un rapporto di
tipo funzionale senza cercare alcun rapporto
figurativo con gli elementi storici. La scelta &
stata dettata dalla straordinarieta di una sta-
zione ferroviaria e dalla sua funzione di es-
sere macchina. Di conseguenza si € immagi-
nato il manufatto come una fabbrica che crea
movimento: ecco allora i tubi appesi che tra-
sportano persone, gli archi metallici che li
sorreggono, le piattaforme a mezz'aria, le ca-
mere delle macchine di aspirazione in grande
evidenza, i camini di espulsione dell’aria
come ciminiere di antiche locomotive, le a-
perture, dall’alto, sui binari quasi a voler ren-
dere i convogli in passaggio una sorta di ar-

chitettura mobile.
carlosalvagnin@libero.it
I progetto & tratto dalla tesi di laurea omonima, A.A. 2000-

2001, relatore prof. arch. Angelo Villa, correlatore arch.
Diego De Nardi.
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Bruno Sacco Come 'automobile diventa mito
Chief Designer | !ltributo diUdine a Bruno Sacco

dal 1975 al 1999

A partire da quest’anno la Citta di U-

dine lancia un’iniziativa di lungo ter-

mine che, attraverso una serie di mani-

festazioni e riconoscimenti, vuole ren-
C UL CLLLI dere omaggio alle figure professionali dei suoi pit emi-
: nenti concittadini nel mondo. La prima edizione di tale
rassegna & dedicata alla figura di Bruno Sacco, il designer
che ha consolidato in modo indelebile e universale I'im-
magine del marchio Mercedes in qualita di direttore del

Centro Stile della Casa di Stoccarda dal 1975 al 1999.

Ma quando e come un’automobile diventa mito?
Forse tutto parte dall'intima folgorazione che colpisce Bruno Sacco, neanche ventenne, alla sua prima visita

nel 1951 del Salone dell’Auto di Torino, che gli indica la via del suo destino. E forse poi tutto continua attra-
verso un mix di doti personali, come un talento e un'altrettanto eccezionale coerenza, € quell'elemento imper- 190 Series
scrutabile che fa trovare gli uomini, come si dice, ‘al momento e al posto giusto’: il giovane Bruno Sacco, dopo
le scuole superiori frequentate all'Istituto Tecnico per Geometri Antonio Zanon di Udine, si trasferisce con la
famiglia a Torino dove, mentre consegue la maturita scientifica e siiscrive al Politecnico, vive e condivide la
stagione di straordinario fermento creativo che ruota intorno a Carrozzieri famosi, maestri del car design per
molti anni a venire, come Bertone, Ghia e Pinin Farina.

E questo il periodo in cui, senza enfasi, si pud affermare che si reinventa il concetto stesso dell'automobile.
Come spesso accade nei casi in cui si descrive un percorso professionale entusiasmante, & facile per Bruno
Sacco ripercorrerne in sintesi le successive tappe: a 25 anni & assunto nel Centro Stile della Casa di Stoc-
carda, dopo 5 anni ne matura una determinante esperienza nel Centro Sicurezza per poi ritornare al Centro
Stile del quale assumera nel 1975 la direzione fino all'anno del ritiro, il 1999.

Nella storia di Bruno Sacco I'onda costante e irrefrenabile di successi non € certo dovuta a un moto d'inerzia.

E infatti gia dei primi anni della sua direzione del Centro Stile Mercedes Benz |'esposizione della propria, arti-

E-Class

colata, filosofia del fare automobili: filosofia che sara perseguita con assoluta coerenza, rifuggendo ogni tipo di
strategie collegate alle mode, e puntando invece alla creazione di un mito che impone nel mondo le linee dire-
zionali del settore, e del suo mercato. Essa si traduce anzitutto nel rigoroso rispetto, per ogni nuova creazione
di prototipi, dei valori alla base della «corporate identity» Mercedes: tecnologia, sicurezza, affidabilita, comfort
e eleganza.
Attraverso I'affermazione di tali valori universali ogni modello esprime una particolare connotazione simbolica,
per cui il pubblico riconoscera sempre una Mercedes tra altre autovetture, e la percepira, ad anni di distanza,
come un ‘classico’ che non invecchia mai.
Questa felicissima formula, che ha garantito un successo straordinario per la Casa di Stoccarda, trova le sue
basi in due concetti di design coniati da Bruno Sacco, che rappresentano le ‘armi tattiche' per la creazione di
automobili-mito: da una parte la cosiddetta «affinita verticale», per cui ogni veicolo deve essere sviluppato
coerentemente da una generazione di modelli alla successiva; dall'altra «I'omogeneita orizzontale», per cuile
serie prodotte nello stesso arco di tempo devono avere riconoscibili e significativi elementi formali in comune.
Dunque un concetto di design che non silimita a «seguire» l'innovazione tecnologica ma si integra con essa,
esprimendone le pill moderne esigenze e sensibilita nella scelta dei materiali, delle forme e dei volumi, nonché
nell'attenzione ai temi della sicurezza e dell'ecologia. Ma anche design che interpreta e ‘disciplina’ lo sviluppo
tecnologico per mantenere quel patrimonio di valori generali e tradizionali in cui il pubblico si possa sempre i-
dentificare. E quando si verifica questa identita, si realizza il mito.

A cura di Selekta Srl
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PROGETTARE IL RESTAURO

APRILE 1999 - GIUGNO 1999

Acuradi

R. Manfrin
D. Pegorin
G. Simioni
B. Stocco

Contenuti

Il momento della conoscenza

preliminare del progetto

I materiali

Il problema strutturale
Aspetti tecnici del cantiere
di restauro

Aspetti legislativi
L’aspetto progettuale

tra teoria e prassi

Collana
«Architettura e Strutture»
Diretta da Enzo Siviero

336 pp., numerose illustrazioni
Libreria Cortina, Padova 2000
L. 38.000

Il volume & in vendita nelle librerie:

Cortina, Padova
Cluva, Venezia
La Toletta, Venezia

A cura di
Giorgio Simioni

on la prossima stagione autunnale riprendera |attivita del Laboratorio Restauro,

che propone ai professionisti che operano nel settore del restauro, della conserva-

zione e delle tecniche costruttive della tradizione, la terza edizione del corso di spe-
cializzazione Progettare il Restauro. Dopo le edizioni 1999 e 2000 che tanto interesse
hanno suscitato tra gli addetti ai lavori, si propone oggi un nuovo ciclo di incontri con V'in-
tento di riprendere il percorso culturale gia iniziato.
L'interesse per l'iniziativa & confermato dal folto gruppo di colleghi che da tempo solleci-
tano la ripresa delle attivita informative del Laboratorio Restauro.
Sono passati pit di due anni da quando, con la splendida lezione del Prof. Arch. Aurelio
Galfetti si & concluso il secondo corso ed & stata presentata la raccolta degli atti del primo,
pubblicata nel volume Progettare il Restauro della collana diretta dal Prof. Enzo Siviero, ma
siamo certi che sara piacevole e stimolante per tutti riprendere da dove si & lasciato con la
curiosita di andare, se possibile, oltre.
Dal momento della conoscenza preliminare, secondo una successione logica di interventi,
con diversi approcci metodologici e disciplinari, con vari gradi di approfondimento, il pro-
getto e stato analizzato, scomposto, integrato infine riunificato nel processo di sintesi com-
positiva, quindi verificato dal punto di vista qualitativo nell’esito della realizzazione com-
piuta: questo il percorso gia fatto.
Dal progetto all’opera compiuta, analizzando gli aspetti dell’esecuzione, delle tecniche e
delle modalita costruttive, dell’approfondimento delle tematiche proprie del cantiere di re-
stauro: questo l'obiettivo del nuovo ciclo di incontri.
Nel corso della stessa giornata di lezione: docenti, professionisti, artigiani, saranno chiamati
a sviluppare, secondo i diversi punti di vista, uno stesso tema, con lo spirito di trasmettere
conoscenze pratiche sul «fare cantiere.
In molte occasioni sara possibile sperimentare il «pratico», con lezioni in sedi diverse in re-
lazione all’argomento trattato: presso la sede della ditta Fornace S. Anselmo di Loreggia per
trattare il tema del laterizio; presso la sede della ditta Nuova Coprik, sempre a Loreggia per
trattare il tema degli intonaci; presso la Scuola di San Servolo, Centro europeo di Venezia
per i Mestieri della conservazione del patrimonio Architettonico, per trattare il tema del le-
gno e dei metalli.
Oggi la conduzione di un buon cantiere di restauro & sempre pill condizionata dalla neces-
sita di conoscere, ordinare, riproporre, metodi e sistemi costruttivi aderenti alla natura del
manufatto, ripercorrendo con sensibilita ed intelligenza la sua storia costruttiva, a volte
complessa e ricca di stratificazioni.
In questo singolare approccio che caratterizza e distingue in particolare il cantiere di re-
stauro, la maggior sensibilita e competenza acquisite nel corso degli anni sono oggi suppor-
tate anche da sofisticati sistemi e tecniche di analisi e rilievo che consentono una sempre
pil approfondita conoscenza dell’oggetto di intervento, garantendo sicurezza nelle scelte
esecutive.
Il programma del corso, anche sulla spinta delle richieste numerose da parte di colleghi che
intendevano dare seguito alle precedenti attivita del Laboratorio Restauro, nasce da un
lungo lavoro condotto in collaborazione con I’Arch. G. Monti, Soprintendente per i beni ar-
chitettonici del Veneto orientale, con I’Arch C. Cesari, Direttore del “Centro europeo per i
mestieri della conservazione del patrimonio architettonico”; con il Prof. Arch. G. Tombola
del Dipartimento di Architettura della Facolta di Ingegneria dell’Universita di Padova, con il
Prof. Ing. E. Siviero, Direttore del Dipartimento di Costruzione dell’Architettura dello IUAV.
Il Laboratorio Restauro, voluto dagli Ordini degli Architetti e degli Ingegneri della Provincia
di Padova, dopo questa edizione, potrebbe entrare in una condizione “permanente”, in
stretta connessione con le Universita, la Soprintendenza e la Scuola dei Mestieri, promuo-
vendo attivita di informazione e formazione, nella volonta di promuovere una sempre mag-
gior qualificazione professionale degli operatori, con la certezza di favorire in questo modo
un continuo miglioramento della qualita degli interventi di recupero e per il mantenimento
della memoria del passato.
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Ordine degli Architetti
della Provincia di Padova

Ordine degli Ingegneri
della Provincia di Padova

con la collaborazione di

Dipartimento di Costruzione
dell’Architettura [UAV
Venezia

Dipartimento di Architettura,
Urbanistica e Rilevamento,
Facolta di Ingegneria, Padova

Soprintendenza per i Beni
Ambientali e Architettonici
del Veneto Orientale

Centro Europeo per i Mestieri
della Conservazione
del Patrimonio Architettonico

Provincia di Padova
Comune di Padova

Associazione «Architettando»

PROGRAMMA PRELIMINARE
con indicazione di massima dei
relatori, discussa e concordata
con I’Arch. G. Monti, Soprinten-
dente per i Beni architettonici
del Veneto orientale, con I’Arch.
C. Cesari, Direttore del «<Centro
europeo per i mestieri della con-
servazione del patrimonio archi-
tettonico», con il Prof. Arch. G.
Tombola del Dipartimento di Ar-
chitettura della Facolta di Inge-
gneria dell’Universita di Padova,
con il Prof. Ing. E. Siviero, Diret-
tore del Dipartimento di Costru-
zione dell’Architettura dello
IUAV.

Per informazioni:

Ordine degli Ingegneri di Padova
tel. 0498760374

Ordine degli Architetti di Padova
tel. 049662340
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3a Edizione — Ottobre-Dicembre 2002

Prima giornata: 04.10.2002

Conservazione, diagnostica e gradi di protezione del legno e delle policromie: colle, resine, materiali naturali
Coordinamento Arch. G. Monti

+ Ing. Pietro Tranchino * Sig. Mauro Vita « Ing. Lucio Bonafede

Seconda giornata: 11.10.2002

Conservazione, diagnostica, pulizia dei metalli e patine
Coordinamento Arch. G. Monti

+ Dipartimento Ingegneria dei Materiali dell'Universita di Padova
+ Prof. Gabriele Curtolo * Sig. Luigi Velo « Ditta Arco

Terza giornata: 18.10.2002

Le murature in laterizio, le malte, gli intonaci, le finiture e i colori: Il mattone. La muratura in mattoni
Coordinamento Arch. G. Monti

* Dipartimento Architettura Urbanistica e Rilevamento dell'Universita di Padova

+ Prof. Arch. Manlio Brusatin - Geom. Renzo De Checchi (Il Mattone) « Arch. Alberti Emilio (La muratura in mattoni)
La giornata di lezione si svolgera presso la ditta S. Anselmo di Loreggia (PD)

Quarta giornata: 25.10.2002  Dedicata agli Sponsor

Quinta giornata: 08.11.2002

Le murature in laterizio, la malta, gli intonaci, le finiture e i colori: le malte di allettamento. | gradi difinitura; gliintonaci
Coordinamento Arch. G. Monti

+ Geom. Mario Frasson * Ing. Francesco Andretta (Le malte di allettamento) * Arch. Carlo Cesari * Sig. Sergio Contado.
La giornata di lezione si svolgera presso la ditta Nuova Coprik di Loreggia (PD).

Sesta giornata: 15.11.2002

Gli edifici dell’edilizia sociale del ventennio

Coordinamento Arch. G. Monti

Criteri di vincolo e conservazione. Problematiche del recupero. Strutture e materiali “Moderni”. Adeguamento

alle normative vigenti. Interventi di consolidamento strutturale. Problematiche relative alla manutenzione degli

edifici recuperati: casi esemplificativi attuati.

* A cura del Prof. Arch. G. Tombola e altri del Dip. Architettura Urbanistica e Rilevamento dell’'Universita di Padova

Settima giornata; 22.11.2002  Dedicata agli Sponsor

Ottava giornata: 29.11.2002

Metodologie e tecniche pratiche di rilievo delle strutture antiche, volte in muratura e rinforzi in composito

Coordinamento Arch. G. Monti

+ Acuradi: Prof. Ing. E. Siviero, Ing. P. Foraboschi, Ing. Arch. P. Faccio, Dipartimento di Costruzione dell'Architettura,
IUAV, Venezia » Prof. Ing. Gennaro Tampone

Nona giornata: 06.12.2002

Tradizione dei materiali per I'innovazione architettonica
Coordinamento Arch. G. Monti

* Prof. Arch. Glauco Gresleri ¢« Arch. Baldin, Soprintendenza

Decima giornata: 13.12.2002

Architetture e cantiere

Coordinamento Arch. G. Monti

+ Prof. Roberto Masiero * Arch. Tobia Scarpa « Maestranze che hanno partecipato ai lavori di recupero di manufatti
progettati dall'architetto.

Giornata di studio applicato- S. Servolo, Venezia

Da definirsi durante il periodo del corso, per gruppi di circa 25 persone presso il Centro europeo per i Mestieri della
Conservazione del Patrimonio Architettonico, nellisola di S. Servolo, Venezia. Nella prima parte della giornata il profes-
sor Giovanni Morigi terra una lezione dimostrativa sul restauro dei materiali (pulitura e patine) , cui fara seguito il pro-
fessor Maximilian Leothermajer che parlera del recupero delle policromie applicate al legno.

Il gruppo di lavoro

Arch. Bruno Stocco Ing. Giorgio Simioni Arch. Riccardo Manfrin
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