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Il convegno é stato organizzato dall’As- l.'(..' (l.' (H I
sociazione Culturale «Balbino del Nunzio»
in collaborazione con il Dipartimento di Co- Maria Concetta Nicolai, antropologa,
struzione dell’Architettura dello IUAV, con il caporedattore rivista «D’Abruzzo»

Centro di Documentazione «D’Abruzzo» di Franco Laner, architetto, docente IUAV di Venezia

Ortona (Chieti) e con |I’Associazione «Ter-

. ; _ Pietro Cupido, ricercatore, studioso dei «trabocchi»
rae» di Casalicontrada (Chieti). Scopo del E ¢

convegno era mettere a confronto le costru- Mauro Bertagnin, architetto, docente Universita di Udine
zioni sorte spontaneamente nel Veneto e
Daniela Deperini, architetto
nell’Abruzzo, su terra, come i «casoni» ve-
neti e le «case di terra abruzzesi», e su mare Gianfranco Conti, architetto
come i «trabocchi» della costa abruzzese e Catla DA, drehinss
molisana.

La giornata di studio @ stata aperta da un sa-
luto ai partecipanti rivolto dal prof. ing. Enzo
Siviero, Direttore del Dipartimento di Co-
struzione dell’Architettura dell’Universita
IUAV, che ha ospitato il convegno.

I’ Associazione culturale «| Traboccanti» di
Ortona (Chieti) ha esposto durante il Conve-
gno un’interessante serie di fotografie sui tra-

bocchi, molte di queste storiche, tratte dal

proprio archivio.

Francesco Mut igl"l ani Aula Magna IUAV, Tolentini. Il tavolo della presidenza nel corso dei lavori.
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Immaginare
lo spazio
e vivere il luogo

’'architettura vernacola-
re come interpretazione
simbolica del mondo

Maria Concetta Nicolai

orrei partire da una citazione non so-

lo doverosa per il luogo che ci ospita,

ma doverosa, soprattutto, per le con-
vinzioni sulle quali si basa questa riflessione
sullo spazio e sul luogo, concetti sui quali si
fonda I'antropologia dell'abitare.
La citazione e per Iarchitetto e antropolo-
go Franco La Cecla gia docente, all’Univer-
sita di Venezia, cui si devono, tra i molti,
due importanti lavori sull’antropologia
dell’abitare e sulla percezione dello spazio
e del luogo: Perdersi. L'uvomo senza l'am-
biente (Laterza, Roma-Bari 1988) e «Mente
locale. Per un"antropologia dell’abitare»
(Eléuthera, Milano 1993).
«l’insediamento — egli scrive — & una co-
smografia. Il sistema villaggio, pur essendo
il riassunto del cosmo, € esso stesso il co-
smo, cioé un sistema compiuto che si auto-
regola e auto-produce. Infatti € anzitutto un
«centro» del mondo dal quale si possono
lanciare le direzioni dell’orientamentos.
La percezione di se stessi si definisce in
rapporto al proprio ambiente al punto che
si pud dire che I"abitare diventi una forma
di conoscenza locale, una «mente locales,
come dice La Cecla.
E per questo che presso le popolazioni tra-
dizionali & fondamentale porsi in ascolto
della sapienza dei luoghi. Abitare vuol dire
infatti creare una habitudo al luogo, un
modo di comportamento e uno stile di vita
che caratterizzano la comprensione del
mondo. La mente locale non si pud im-
provvisare, ma si forma attraverso il contri-
buto di esperienze generazionali che ven-
gono a costituire un deposito, un tesoro di
conoscenze, di abitudini da tramandare;
una «tradizione» appunto,
Si pud ben comprendere da cid come la
scelta del luogo dove costruire una dimora
sia nelle societa tradizionali un atto estre-
mamente importante, che ha a che fare con
la propria identita. Significa creare un ordi-
ne a partire da un caos, suscitare il sacro a
partire dal profano. E un gesto ontologico
che riproduce la genesi del Cosmo.

Questo e I"archetipo a cui I'uomo non pud
sottrarsi; eppure oggi la casa in una societa
industrializzata come la nostra & un’opera a
cui lavorano una serie di professionalita;
un’opera che comporta la partecipazione di
fabbriche, di societa e di uffici, ma é tutta-
via un’opera in cui il proprietario o comun-
que il destinatario ha una parte irrilevante.
Specie nelle citta, quando la casa viene edi-
ficata, non si sa neanche chi sara ad occu-
parla, tanto che puo passare da un proprie-
tario all‘altro. Chi decide di «farsi» una casa
ha bisogno di una serie di tecnici per realiz-
zare tutto cio che sfugge alla sua competen-
za, ma un tecnico perd non partecipa al
simbaolismo di cio che costruisce, non é al
corrente neanche del significato della sua
opera al di la dell’aspetto tecnico.

In altre culture le cose si svolgono ancora
oggi in modo diverso, Quando un uomo ha
bisogno di un’abitazione se la costruisce
con le sue mani, aiutato dalla famiglia, forse
dai vicini. La forma, le dimensioni, |'orien-
tamento, il luogo dove costruirla sono deci-
si in base a quei modelli messi a punto dalla
societa attraverso secoli di esperienza e te-
nendo conto del tipo di economia di appar-
tenenza, dell’ambiente geografico, del cli-
ma e del materiale reperibile.

In queste civilta una dimora puo essere di
mattoni, di pietra, di fango, di tela, di can-
ne, di legno, di neve, di stuoie, ma in ogni
caso e un abitare e non un bene immobile
o mobile chessia. Chi la costruisce parteci-
pa alla sua edificazione non solamente in
senso materiale: prima ancora |’ha conce-
pita, orientata, distribuita nell’uso degli
spazi, le ha associato cerimonie, feste, riti
celebrati in funzione del suo significato
simbolico: la casa, dimora degli affetti, cu-
stodia delle memorie, € il luogo che rinsal-
dera nuovi e antichi vincoli.

La casa racchiude tutta la vita dell'uomo: si
esce da casa per andare al lavoro e, una
volta terminato, sitorna a casa; a casa si
mangia, si dorme, si ama, si ricevono gli
ospiti, ci si riposa; a casa nascono e cresco-
no i figli, c’'é la moglie, ci sono i propri vec-
chi; quando si & malati si rimane a casa, e
se si trova qualcosa di bello lo si porta a ca-
sa; la casa & calda quando fuori fa freddo
ed e fresca quando all’esterno c’e il sole
torrido; a casa si puo essere se stessi, senza
sovrastrutture; quando si & lontani o in pe-
ricolo si pensa alla casa e per difendere la
propria casa si e disposti a combattere e a
uccidere; a casa finalmente si muore cir-
condati dagli affetti pit cari; a casasi e al
sicuro.

Nella casa si media il rapporto con i vicini,
con i superiori, con i coetanei, con l'altro
sesso; tutti i modelli di comportamento per
un individuo sono presenti nella casa.

Una casa e anche la continuita nel tempo
del proprio essere; & la materializzazione
di un filone culturale, questo legame cosi
importante per I'equilibrio dell'uomo.

Per tutto questo la casa nel suo significato
pittampio & un simbolo e se si vuole dare
una casa a qualcuno non basta provveder-

lo di quattro mura; ma le quattro mura de-
vono assicurare anche il resto.

Oggi, nella nostra societa occidentale, la
casa si @ svuotata di gran parte dei suoi
contenuti. In nome di un efficientismo tec-
nologico si nasce, si apprende, si & curati,
si lavora fuori casa, e i modelli di compor-
tamento non sono pit interamente forgiati
all’interno delle mura domestiche. Ma
I"'uomo, in fin dei conti, ha sempre dato pit
importanza agli aspetti etici e artistici della
vita che non a quelli materialistici. Le so-
cieta primitive sono pil etiche che tecni-
che, laloro morale & pit sviluppata che
non la loro tecnica e il mito, la religione e i
riti sono precedenti e piti importanti degli
utensili. La creazione di simboli, questi
mezzi per entrare in contatto con il sacro e
poter vivere in questo mondo, precede
quella degli utensili che & il tentativo di vi-
vere facendo a meno del sacro.

Questo vale anche per quanto riguarda la
casa che & pitt un valore simbolico che tec-
nico, piti la rappresentazione di un archeti-
po che una esigenza meramente materiale,
tant’e@ vero che I'uomo non ha bisogno di
una casa-riparo, ma della casa giusta per
vivere.

Oggi perd noi assistiamo al fenomeno di
uomini che finiscono per accettare la «pri-
gione» pur di avere un tetto; o di altri che
non sanno pit distinguere la differenza tra
casa e prigione, intendendo per prigione
ogni modello di vita che prescinda dalla [i-
berta culturale di appartenenza. A questo
punto sorge spontanea la domanda: una
prigione costa meno di una casa? C’'é una
giustificazione per offrire prigioni a chi
vuole case?

Quando si impone di abitare in un determi-
nato tipo di casa «razionale» messa a di-
sposizione da un’autorita superiore o
quando determinate leggi protezionistiche
vietano di modificare la casa in accordo al-
le nuove esigenze di famiglia o di lavoro,
questo e gia un attentato alla liberta di
espressione dell’individuo e del gruppo.

Il fare le case, ciog il possedere e gestire
tecnicamente la propria casa appartiene ra-
dicalmente alla tradizione. Ma durante gli
ultimi anni, con lo sviluppo del cancetto
dello Stato assistenziale e della casa come
servizio (che per certi aspetti & stata una
grande conquista), si sono creati I'immagi-
ne e |'atteggiamento dell’assistito, del-
I'utente passivo, del consumatore di casa. E
nata la casa «chiavi in mano», la casa ugua-
le per tutti.

La cultura, quando é sentita come un valo-
re di appartenenza, & una guida al compor-
tamento, ma i nuovi mass-media tendono a
diffondere in una cultura le caratteristiche
di un'altra. L'informazione standardizzata
insinua subdolamente |'idea che la casa
ideale sia quella disegnata nella rivista x o
y, che una determinata organizzazione tra
spazio interno o esterno sia in assoluto la
migliore, che un certo tipo di materiale sia
preferibile ad un altro, o che avere quel ti-
po di casa e di attrezzature significhi essere
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ricchi, stimati, apprezzati. | criteri del bel-
lo, del giusto, del desiderabile sono fissati
in determinati standard e poi propagandati.
Da una parte si impongono direttamente o
indirettamente nuove formule di abitazio-
ne, dall’alto si grida alla salvaguardia della
tradizione, come se qualcosa di vivo, quale
& |'espressione culturale, potesse essere
conservato fermandola al di fuori del suo
tempo. Nello sviluppo di un popolo, il fatto
di privare il singolo della possibilita di de-
cidere circa la sua casa, assegnandogliene
una o imponendogli certi schemi, significa
fargli fare un passo indietro nella strada
della sua evoluzione; il destino dell’uma-
nita @ marcato dalle decisioni che I'uomo
prende: quella di dove vivere e di come vi-
vere & una scelta determinante.

E stato detto che un‘architettura tradiziona-
le ha un senso se @ immersa in una tradi-
zione vivente; se questa tradizione é finita
I'architettura non puo far altro che adattarsi
alle nuove espressioni culturali. 1l contro-
senso oggi e che le nuove forme architetto-
niche non sono l'espressione di una comu-
nita trasformata, ma di un’economia che si
manifesta attraverso I'impresa di costruzio-
ni, interessata piti al massimo rendimento
con il minor costo che a soddisfare i biso-
gni reali della comunita, oppure attraverso
il potere politico che determina uno «stile»
e pud condizionare la vita di un popolo.

Le citta e i paesi divengono meno armonici
non perché sia cambiata la tradizione con
le sue espressioni, ma perché esse non so-
no pit I'espressione originale della comu-
nita.

Nelle culture semplici la casa deve rispet-
tare quei canoni messi a punto da secoli di
esperienza. Le case tutte identiche diun
villaggio africano o asiatico sono I'espres-
sione di questa realta, una realta in cui il
senso della tribti (che non & quello di mas-
sa) comporta quello della personalita del
gruppo. E questa la sostanziale differenza
tra le case tutte uguali di un qualsiasi vil-
laggio del terzo mondo e le case tutte
uguali per gli operai di un’industria milane-
se. Essere un operaio non & ancora un fatto
culturale ed & qui che si crea quella dicoto-
mia tra lavoro e vita che ha portato ad un
isolamento dell’individuo nei nuovi quar-
tieri residenziali. Le singole famiglie diven-
tano sempre pit autonome, senza per que-
sto avere una maggiore vitalita familiare,
utilizzano singolarmente certi servizi co-
muni, ma nessuno ha veramente bisogno
degli altri e i rapporti che si stabiliscono nel
quartiere sono come quelli che si creano
tra i passeggeri di un autobus. Il quartiere,
la casa, il vicinato non si riallacciano a una
tradizione familiare; il luogo non ricorda
nulla a chilo abita.

Una cultura, certo, pud cambiare e in effet-
ti si trasforma, ma nel corso delle genera-
zioni, ma la nostra societa ha cercato di
creare delle masse, cio& una cultura di
massa dai desideri e dai bisogni tutti ugua-
li. Teoricamente quando nasce un figlio bi-
sognerebbe cambiare casa ed eventual-
mente quartiere, datore di lavoro, citta. E
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quello che succede spesso nei paesi pili in-
dustrializzati come I"America. Forse si puo
dire che I'uomo moderno non & meno no-
made di quello antico, o meglio che |"uo-
mo & per sua natura nomade, soprattutto se
associamo a questo concetto I'idea di
«cambiamento», ma i nomadi portano con
loro la tradizione e il cambiamento & solo
geografico e non morale. Il movimento del
nomade moderno non si effettua nelle me-
desime condizioni; quando una famiglia
cambia casa la «abbandona», e con essa, a
volte, anche il quartiere e la citta; cio che
la famiglia porta con sé sono dei mobili,
considerati piti come zavorra che come
tradizione.

Per il contadino, esempio massimo dell’uo-
mo tradizionale, la casa costituiva un patri-
monio inviolabile; sia che fosse un bene
ereditato o acquistato essa quasi sicura-
mente non sarebbe stata mai venduta. La
relativa staticita della cultura tradizionale
annoverava quindi anche questa staticita
del possesso. Per vendere la casa o una
parte di essa bisognava che si fosse andati
definitivamente in rovina, eventualita che
capitava di rado in una cultura il cui tema
fondamentale era costituito dal risparmiare
per sopravvivere e accumulare per non
spendere.

In questa societa dell’ipotetico benessere,
abitare in una casa che non sia la propria e
stare, come suole dirsi, «in affitto» costitui-
sce ormai una consuetudine che in moltis-
simi accettiamo senza che il fatto procuri
particolari ansie o angosce. Diversa era in-
vece la situazione del piccolo proprietario
terriero. Dover rinunciare alla casa di pro-
prieta e andare in affitto era la disgrazia
peggiore che potesse capitare a una fami-
glia anche di modestissimo reddito. E chia-
ro dunque che questo modo di pensare sia
tra gli elementi determinanti che inducono
la cultura contadina ad essere una cultura
di costruttori della propria casa.

La situazione economica del piccolo pro-
prietario terriero imponeva di limitare al
minimo indispensabile i costi di materiale,
I"impiego di forza-lavoro, il tempo neces-
sario sottratto alla normale attivita agricola
e quindi alla routine quotidiana di produ-
zione. Altri elementi che assorbivano la
sua programmazione erano la funzionalita
degli spazi, la solidita del fabbricato, la
possibilita di ampliarlo senza grosse diffi-
colta con aggiunte successive, la possibilita
didividerlo in seguito in quote di eredita
da ripartire tra i propri discendenti diretti.
In una economia di sussistenza, guidata dal
criterio del soddisfacimento di bisogni pri-
mari, I'elemento estetico era generalmente
una semplice risultanza dei mezzi e dei
metodi, tramite i quali la societa aveva fat-
to fronte alle necessita vitali. Da qui l'es-
senziale bellezza delle case di terra o I'ar-
monia dei nuclei di case a struttura sovrap-
posta: due tipologie costruttive basate sul
concetto del risparmio e del pratico utiliz-
zabile.

Il risparmio si sarebbe ottenuto gia con
I'inizio dei lavori di scavo delle fondazioni,

lavoro particolarmente faticoso, che richie-
deva moltissimo tempo. Ad esso era dedi-
cata una particolare cura e la profondita
delle fondamenta superava, in qualche ca-
so, le reali necessita rappresentate dall’al-
tezza del fabbricato poiché la casa doveva
poter essere sopraelevata in qualunque
momento lo richiedessero particolari ne-
cessita familiari. Quanto fossero ritenute
faticose queste operazioni si comprende
dai frequenti riferimenti che i contadini vi
fanno allorché parlano di stanchezza e di
fatica. Per schernire una persona che si di-
chiari tremendamente stanca essi dicono:
«Sei andato a sterrare?». Oppure: «Sei an-
dato a scassare?». Minore fatica richiedeva-
no invece i lavori di costruzione delle mura
maestre, dei soffitti e dei divisori. Non si
potevano cercare troppe forme di rispar-
mio nell’ampiezza delle mura, poiché si ri-
schiava la solidita e resistenza della costru-
zione. Ma un modo per risparmiare senza
pericolo era addossare la costruzione ad
una gia esistente. Nel caso di una nuova
ala di uno stesso fabbricato non si poneva
alcuna difficolta. Nell’eventualita, invece,
che il fabbricato esistente appartenesse ad
altra famiglia, si tentava di raggiungere
I'accordo con il pagamento delle spese di
«appoggio». Troviamo qui I'importanza as-
segnata alle relazioni di buon vicinato.

In collina e in montagna il contadino ap-
profittava del dislivello del suolo per rica-
vare una ulteriore funzionalita degli ele-
menti e sempre in vista di un maggior ri-
sparmio. Nella parte seminterrata ricavava
i locali da adibire a stalla e cantina, riser-
vando ad abitazione i piani elevati.

La costruzione della casa, nella societa tra-
dizionale, impegnava individui validi di
ogni eta e sesso. La pratica dello scambio
gratuito di forza-lavoro si realizzava in tutti
i momenti «importanti» della vita del grup-
po. Il materiale impiegato era reperito in
loco o in zone comunque non molto di-
stanti. Le cave di pietra da taglio esistevano
un po’ ovunque, cosi come le cave di creta
adatta. Non c’era posto né volonta né esi-
genza di apportare modifiche di rilievo ai
canoni di costruzione osservabili in altre
case gia funzionanti.

Da questo habitus mentale si struttura la
percezione che I'individuo si crea dello
spazio nel quale vive e che diviene luogo
in rapporto ai bisogni e alle aspirazioni
collettivamente condivisi, nei quali I’ar-
chitettura vernacolare svolge la funzione
di filo conduttore tra la memoria e la spe-
ranza.

Fare un pronostico sul futuro di tale archi-
tettura € tuttavia rischioso. Il nostro tempo
& gravido di incoerenze e ambiguita, tanto
che nonostante le previsioni di una globa-
lizzazione massificata, trovano spazio e
giustificazione le tendenze orientate verso
il riconoscimento dell’identita regionale.
Quello che importa, alla fine, & che in
ognuno resti I"archetipo di una casa che &
spazio di liberta culturale, geografia mo-
rale, luogo di sentimenti e rappresentazio-
ne simbolica del mondo. *
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Costruzioni
a secco

Tecnemi e morfemi
per un loro migliore
apprezzamento

€ recupero

Franco Laner

n questa breve nota, sintesi della relazio-

ne al Convegno sull’ cArchitettura spon-

tanea di terra e di mare», mi preme ri-
prendere sia il discorso sulle murature a
secco, sia la definizione di morfema e tec-
nema, termini che spesso uso come chiave
interpretativa della concezione di una co-
struzione. Soprattutto in caso di recupero
non é possibile intervenire senza appro-
priarsi della concezione strutturale sottesa
all’opera, ovvero dei suoi tecnemi: restitui-
re solo i morfemi é riduttivo.
Cosa intendo dunque per morfema e per
tecnema?
Mentre morfema & cio che caratterizza una
forma —e non ha bisogno di spiegazione -
tecnema é cio che caratterizza I'atto tecni-
co costruttivo, cioé la la sua concezione
strutturale, unito alla regola dell’arte, ovve-
ro lo statuto esecutivo.
Tecnema € quindi comprensivo — per cosi
dire —sia della fisicita della costruzione
(materiali e tecniche esecutive), sia della
sua concettualita (modelli, invenzioni, atti
mentali messi in campo per garantire
I"equilibrio, la durabilita, la razionalita,
I'economicita...).
Un esempio pud aiutare a capire cosa vo-
glio congelare nell’unico termine tecnema.
Villard de Honnecourt, nel suo taccuino,
spiega, con un‘eloquentissima figura come
si possa realizzare un doppio arco, senza
colonna centrale (figura 1).
Il tecnema comprende sia la concezione
strutturale (& sotteso il principio dell’arco in
muratura, per cui ogni concio & compres-
s0), sia le fasi esecutive (I"apposizione del
sostegno centrale provvisorio e il traccia-
mento della linea circolare, luogo dei punti
di compressione dell’unico vero arco).
Chiarito il tecnema, il morfema che ne ri-
sulta, ovvero cid che appare, i due archi,
sorprendentemente sospesi, privi del logi-
co appoggio centrale, dimostra come uno
stesso tecnema possa generare figure assai
varie.
Viceversa, si possono realizzare medesimi
morfemi con tecnemi diversi. Ad esempio,

1. Come - secondo Villard de Honnecourt - sia
possible realizzare un doppio arco senza so-
stegno intermedio. Il tecnema & quello classico
dell’arco, varia solo il morfema.

sopantuns

PluLEn vaizs

2. Schema concettualmente sbagliato del fun-
zionamento della volta dei rifugi abruzzesi. Mai
i conci si reggerebbero a shalzo, se non ci fos-
se la coazione orizzontale(da M.C. Forlani,
«Tecnologie locali e costruzione della casa in
Abruzzo», Pescara 1980).

una cupola, la cui forma & una mezza sfe-
ra, si puo realizzare col tecnema «arcon,
oppure con coazioni orizzontali (sovrap-
posizione di anelli concentrici di raggio
decrescente).

Diverse concezioni strutturali e diverse tec-
niche costruttive possono dunque originare
identici morfemi.

Pochi principi — ben appresi - gemmano
soluzioni molto pit numerose di quanto ci
si possa aspettare. Come d’altra parte |'ar-
chitettura & assai pit varia di quanto non
possano far supporre i quattro ordini di Vi-
truvio.

L'intreccio fra architettura e costruzione, di
cui morfema e tecnema sono eco, risulta
quindi complesso, nel senso che una forma
e restituibile da pit tecnemi e un solo tec-
nema genera pit morfemi.

A proposito di cupole, qualcuno pensa che
possano essere realizzate con un tecnema
facilmente descrivibile e intuibile, di fatto
impossibile. A questo tecnema si fa ricorso
ogni volta che si vuol descrivere |a realiz-
zazione di una cupola a secco, con pietre
approssimativamente sbozzate, senza cen-
tina, come & il caso dei rifugi abruzzesi (fi-
gura 2).

Esso consiste nella tecnologia dello sbalzo
successivo, da cui appunto deriverebbe la
tecnica «a tholos», ovvero falsa cupola. Co-
me mostra la figura 3, man mano che siin-
nalza la cupola, o la volta, si fanno sporgere
i conci, che non dovrebbero, secondo que-
sta teoria, rovesciarsi per il contrasto del pe-
so superiore. Cio potrebbe accadere solo se
i conci fossero dei «lingotti», delle barre,
ma, ahimeé, i conci sono di limitata lun-
ghezza e quando la risultante esce dal terzo
medio della base, il muro si rovescia. Nel
ponte di legno ricostruito da Viollet Le Duc
(figura 3d) & possibile lo sbalzo successivo
perché il concio & una trave di legno, oltre-
tutto resistente a trazione. Ma cio non &
possibile facendo sporgere massi di pietra.
Nella cosiddetta tholos — esempio nei nura-
ghi o nei trulli- la cupola & concepita come
la sovrapposizione di anelli concentrici, di
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diametro sempre pil piccolo, in proporzio-
ne all‘altezza della cupola e alla curvatura
che si vuol ottenere.

Ma come realizzare questi anelli continui,
ovvero come fare in modo che ogni corso
circolare di pietre sia ben serrato? Proprio
sfruttando la forza di gravita: ogni concio,
infatti, per effetto dello sbalzo, cercherebbe
di precipitare, rovesciandosi, ma in questa
rotazione & impedito dai conci adiacenti,
per il meccanismo di arco orizzontale che
viene a formarsi, anche per la forma a cuneo
dei conci dell’anello. A causa della gravita,
ogni concio fa pressione sul vicino ed il cor-
so orizzontale si chiude, rimanendo costan-
temente in tensione.

La figura 4 mostra I'intradosso della camera
di un nuraghe. Se si & capito il meccanismo
descritto, si capisce perché la pietra apicale si
possa togliere. Cio non potrebbe avvenire se
la cupola fosse concepita come ad «arco ver-
ticale» perché la pietra apicale sarebbe il
concio di chiave, assolutamente irremovibile.
In questo modo si pud dunque realizzare una
cupola senza centina. Nella coazione degli
anelli orizzontali & dunque congelato il mec-
canismo della cupola autoportante, al cui
principio ha fatto ricorso anche Brunelleschi,
per la sua cupola senza centina.
Meccanismo geniale a cui si pud accedere
solo avendo nella mente e nelle mani la capa-
cita concettuale del controllo delle forze, ov-
vero se si e in grado di sentire la coazione.

Il permanere della gravita dona eterna vita-
lita alla struttura. La durabilita dei nuraghi
non & dunque data solo dalla pietra, ma dal
fatto che gli & stato incorporato il soffio vita-
le della gravita che la percorre incessante-
mente, per cui non potra mai pit dormire.
Questa spiegazione, assai sintetica, avrebbe
bisogno di molti complementi e corollari.
Ad esempio si capisce che soltanto costru-
zioni circolari possone godere di tali princi-
pi e che necessariamente tutti i paramenti
esterni, nelle costruzioni in pietra a secco,
devono essere inclinati verso l'interno: il nu-
raghe da questo punto di vista & esemplare.
Sulle costruzioni a secco — il contributo del-
I’Universita di Venezia (Dipartimento di Co-
struzione dell’ Architettura) verteva appunto
sui rifugi abruzzesi (F. Laner) e sui trabucchi
(C. D’Uva) - c’é anche da dire che questo te-
ma non € trattato nei libri di storia della tec-
nica e tantomeno ci sono corsi o lezioni sul-
le costruzioni a secco. Eppure gran parte del
patrimonio costruito nel passato € stato rea-
lizzato a secco, sia con tecnica ciclopica, sia
con tecnica megalitica.

L’introduzione della malta ha costituito un
vero e praprio cambio di paradigma costrut-
tivo, aprendo una rivoluzione tecnico- co-
struttiva. Costruire a secco € assolutamente
imparagonabile al «facile» costruire con la
malta, se non altro perché le costruzioni a
secco «non dormono mai», nemmeno quan-
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3. Lo sbalzo successivo regge fintanto che la
risultante & all’interno della base, ma quanto
esce, il muro si rovescia. Nella sovrapposizio-
ne di anelli chiusi, per la coazione dell’arco
orizzontale, sta invero il meccanismo resisten-
te della tholos. Lo sbalzo successivo necessi-
terebbe di elementi continui e resistenti a tra-
zione. Il ponte gallico (fig. 3d) secondo Viollet
Le Duc aveva questa caratteristica, non posse-
duta dalle costruzioni in pietra.

4, Isili (Nuoro). Fra i tanti nuraghi, questo si di-
stingue per I'altissimo magistero costruttivo,
specie per la grande camera interna. La coa-
zione orizzontale permette I'apertura apicale,
impossibile se il tecnema fosse I'arco, poiché il
concio di chiave sarebbe inamovibile.

do non sono sollecitate da forze esterne,
perché condannate ad essere pervase da una
costante ed intima tensione, che si acquieta
solo nel contrasto col terreno su cui si ap-
poggiano.

Anche in un semplice muro di confine, a
secco, ¢'e un principio d’ordine: fra le pietre
si stabiliscono relazioni di equilibrio e per-
cio il muro diventa struttura.

Ovviamente il manufatto, su cui ora accen-
tuo |"attenzione costruttiva, ha ben altri si-
gnificati: stabilisce un aldiqua da un aldila,
pud separare il sacro dal profano, delimita,
stabilisce gerarchie: voglio dunque ribadire
che il gesto tecnico non va mai preso in sé,
quanto in subordine all’atto mentale che lo
ha provocato: se cosi non fosse l'arte del co-
struire rischierebbe di essere confusa con i
mezzi e i materiali e non con l'esigenza che
I’'ha generata! Cio non significa che anche
nell’atto materiale non ci sia bellezza, in-
venzione, intelligenza. Anzi, il disvelamento
di magisteri e arcani costruttivi, sottesi in
molte realizzazioni del passato, ci fanno ap-
parire l'opera e i suoi costruttori straordina-
riamente raffinati e capaci. La conoscenza
dell'opera permette di aggiungere nuovi mo-
tivi di giudizio e parametri capaci di inferen-
ze sia sul piano emotivo, sia interpretativo,
soprattutto in vista di interventi di restauro o
recupero.

Le realizzazioni a secco non sono affatto
trattate nella storia dell’architettura. Al mas-
simo ne viene fatto cenno in qualche storia
delle costruzioni, o vengono descritte — non
spiegate — nelle discipline archeologiche.
Non sembrano degne di figurare vicino alle
piti esaltanti murature di pietra naturale o ar-
tificiale (laterizio) con malta, a meno di non
essere isodome o squadrate. Queste ultime,
pero, pur essendo spesso prive di malta, non
vanno confuse con le murature a secco di
cui stiamo parlando: le stupende mura incai-
che (figura 6), appartengono, come conce-
zione, alla cultura del «continuo», nel senso
che I'equilibrio & dato dall’attrito e dall’inca-
stro, mentre nella muratura a secco, che mi
piace definire appartenente alla cultura del
«frammento» o del discontinuo, I"equilibrio
& dato dal controllo della composizione del-
le forze, trasmesse puntualmente, su piccole
superfici, ciog, da un elemento all‘altro.
Lattrito, in altre parole, viene ad assumere
la stessa funzione della malta: ha la capacita
di assorbire gli sforzi di trazione, mentre nel-
le murature a secco — con la distinzione so-
pra fatta — tali tensioni devono essere annul-
late da forze avverse e contrarie. La sostan-
ziale differenza sottesa a queste osservazioni
si capisce meglio se si conosce il meccani-
smo di rottura di una muratura: per effetto
dei carichi verticali, la malta si comprime
(ha un modulo di elasticita assai piti basso
degli elementi murari) e sollecita, nella sua
deformazione (schiacciamento), a trazione
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tangenziale I'elemento murario, che aven-
do scarsa resistenza a trazione (pietre e
mattoni hanno forte resistenza a compres-
sione) si fessura. Vengono quindi a formar-
si «colonnine» verticali che facilmente si
rompono per flessione laterale (instabilita)
(figura 5). Si ribadisce dunque la funzione
della malta o dell’attrito: devono provve-
dere a limitare la trazione negli elementi
murari. Nella mura tura a secco invece vie-
ne totalmente sfruttata la resistenza a com-
pressione, propria degli elementi murari.
Quello che d’altra parte succede in un ar-
co, volta o cupola, formidabile soluzione
per coprire grandi luci con elementi solo
compressi.

Chiesi ad un esperto pastore sardo che sta-
va costruendo un muro a secco di recinzio-
ne, in cosa consistesse la capacita di «mu-
rare» (metto fra virgolette murare, perché
murare significa usare la malta, altrimenti
bisogna specificare «a secco»). Mi aspetta-
vo |'esaltazione dell’esperienza e soprat-
tutto del colpo d'occhio, capace di sceglie-
re, con immediatezza, dal mucchio, la pie-
tra pit adatta, col minimo di lavorazione
aggiuntiva. Invece, semplicemente, mi dis-
se che si deve «sentire» che ogni pietra,
ogni scheggia aggiuntiva, sia in forza, cosi
da non potersi pitl togliere.

Ogni pietra deve essere indispensabile
all’energia vitale dell’insieme, in modo che
nessun concio dormal Viceversa, nelle co-
struzioni in mura tura, gli elementi posso-
no dormire perché c’é la malta che veglia.
Se dovessi tradurre questa spiegazione con
un linguaggio statico, assai piti riduttivo,
direi che bisogna essere capaci di control-
lare la composizione delle forze che si
vengono a instaurare fra gli elementi per
effetto del loro peso, facendo in modo che
la risultante sia compatibile con la reazio-
ne possibile del terreno.

Si tratta dunque di saper governare il gioco
delle azioni e reazioni, fino a trovare una
risultante ed un momento nulli, cosa non
facile, in quanto non si puo sospendere
I'incombente e sempre presente forza di
gravita. Anzi bisogna fare in modo che la
forza di gravita diventi una opportunita da
sfruttare!

Credo che fra le pit grandi conquiste del
genere umano andrebbe inclusa la capa-
cita dell’'vomo di imprigionare energia e
servirsene nel momento opportuno. Le tec-
niche che si rifanno a questo principio, co-
me gli stati di coazione, sono oggi, anche
in edilizia, ormai diffuse, come la precom-
pressione del calcestruzzo, che consiste
essenzialmente nello sfruttare I'energia in-
corporata nelle trecce pretese o nei trefoli
postesi.

Molti altri stati di coazione sono stati im-
piegati nel passato: il rigonfiamento del le-
gno per effetto dell’umidita per spaccare la

5. Fase di rottura di un provino di muratura a
blocchi laterizi sottoposto a compressione. Il
laterizio, sollecitato a trazione, per I'effetto
trascinante della malta schiacciata, si fessura
verticalmente e quindi le colonnine di muratu-
ra si rompono per instabilita.

6. Cuzco. Mura incaiche. Particolare di mura-
tura con i giunti verticali e orizzontali perfetta-
mente combacianti. L'attrito in questo caso &
massimo e facilmente queste murature resi-
stono anche alle forze sismiche. Si notino le
protuberanze atte al ripetuto sollevamento per
conseguire la perfetta rettificazione delle parti
a contatto. A rigore la muratura ¢ a secco, ma
il tecnema & quello della muratura con malta,
sostituita nella sua funzione dall'attrito.

7. L’arco corto, arma micidiale, si avvale del-
I'energia immagazzinata nelle pretensione
dell’arco, a cui va aggiunta quella della disten-
sione al momento del tiro.

roccia, la contrazione dell’acciaio preri-
scaldato per serrare |e catene, gli innume-
revoli impieghi dei cunei...

Altri magistrali stati di coazione sono quelli
congelati nelle trappole per animali o nelle
armi per la caccia, quasi che il soddisfaci-
mento di un bisogno primario stimoli Iin-
venzione. Esemplare é la pretensione
dell’arco corto, vero e proprio serbatoio di
energia preindotta alla distensione dell’ar-
co al momento del tiro (figura 7 e ancora
tantissime tecnologie, anche del vivere
quotidiano contemporaneo, come, per
esempio, un normale apparecchio odon-
toiatrico per correggere la corona dentaria.

. Ecco dunque che & necessario saper vede-

re e restituire, per ogni costruzione, il tec-
nema sotteso. Non e sufficiente il morfe-
ma, importante dal punto di vista semanti-
co, estetico, storico e culturale. Il tecnema
restituisce 'essenza costruttiva, la sua con-
cezione. Morfemi e tecnemi assieme ci
consentono di «possedere» un monumen-
to, ma anche le pitt umili espressioni di ar-
chitettura spontanea.

Se si posseggono, si potra anche consape-
volmente intervenire. ¢
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Trabocchi
e traboccanti

Pietro Cupido

Ringrazio I’Associazione Culturale
«Balbino del Nunzio» che mi dala
possibilita di esportare una tipicita
della costa Abruzzese, Frentana, pri-
ma, poi Garganica e successivamen-
te Maremmana e Ligure.

Non ho lI'autorita della cultura di
quanti mi hanno preceduto. Non sono
un oratore o un tecnico della parola;
sono un marinaio, un traboccante, il
livello pit1 basso della scala sociale ...
tanto che l'insulto pit infamante era
essere apostrofati col termine «mari-
naio». A chi usciva irato da una con-
tesa verbale si era soliti dire: ... nean-
che se ti avessi dato del «marinaion»!
Traboccanti, gente di terra e di ma-
re, gente semplice di poche parole ...
ho vogato con loro e goduto del privi-
legio della prima voga da adolescen-
te -il remo pesava piu di me -; io
studiavo i loro gesti, i loro movimen-
ti, loro apprezzavano il mio interes-
samento e si davano un gran da fare
ainsegnarmi come ruotare i polsi
correttamente... gente rude, ruvida
ma di grande cuore.

Venti anni fa, di questi giorni, veniva
decretata la morte di questa macchi-
na «per la vita». L’ordinanza di sman-
tellamento! Il pretesto? Intralcio alla
navigazione sottocosta ... Opposizio-
ni, resistenze, petizioni, timide mani-
festazioni di dissenso; qualcuno ven-
de, molti abbandonano.
D’improvviso la legge di tutela: patri-
monio culturale, bene paesaggistico;
sono promesse provvidenze della
provincia di Chieti e della Regione
Abruzzo!
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Rivalutazione dei trabocchi
e dei traboccanti.
Tutti traboccanti!

Il «trabocco» € una macchina da pesca
all’apparenza complessa; si costituisce di
componenti semplici, elementari, sottopo-
sti a severa verifica statica e di efficienza
quotidianamente; non ha parti inutili o ele-
menti sofisticati; ogni elemento deve ri-
spondere, nella sua essenzialita, a comple-
tarsi con altri e coesistere per |'uso a cui il
complesso deve rispondere; catturare pe-
sce anche in condizioni ambientali proibi-
tive. Gabriele D'Annunzio é stato il primo
a descriverlo e forse nessuno ha mai fatto
meglio: «sopra un gruppo di scogli, si
profendeva un trabocco, una strana macchina da
pesca, tutta composta di tavole e di travi, simile
ad un ragno colossale... su la scogliera nerastra la
grande macchina pescatoria composta di tronchi
scartecciati, di assi e di gomene, che biancheg-
giava singolarmente, simile allo scheletro colos-
sale di un anfibio antidiluviano [...]quella grancle
ossatura biancastra protesa sulla scogliera ...».
Maria Burani, sulle orme di San Celestino,
il Papa del gran rifiuto, parla di trabocchi a
quell’epoca (confortata dallo storico locale
Alfredo Piccirilli) e di assetto della costa
come la vediamo e viviamo noi oggi, di-
menticando che "ultimo distruttivo terre-
moto risale alla fine di luglio dell’anno
1627. |l terremoto e successivo maremoto
hanno fatto precipitare e sprofondare nel
mare gran parte delle colline che fronteg-
giano il litorale frentano.

La «frentania» & quel territorio compreso
tra il fiume Pescara a nord e il fiume Forto-

re asud. | segni del terremoto sono tutt’ora
leggibili e sotto gli occhi di tutti. La deva-
stazione fu totale: si interro la scafa sul San-
gro, sprofondo il porto di Ortona, si interro
il porto di San Vito, scomparve il porto di
«Vicus Veneris» ... tutto quanto costruito
sulla costa scomparve per sempre.

Il catastrofico terremoto sconvolse anche
I’alto tavoliere cancellando definitivamen-
te pure «Fiorentino» (Torremaggiore), ove
era morto lo stupor mundi Federico Il di
Svevia. Devastazione dei lidi, morte, deso-
lazione. Seguirono pestilenze. Ed & in que-
sto ambiente senza pil presenze umane,
nel corrotto regno delle due Sicilie assetato
didenaro e di braccia, che si insediano
profughi provenienti dalla Francia e dalla
Germania, spinti dalla follia delle persecu-
zioni agli ebrei.

Quattro fratelli con le rispettive famiglie
naufragano sulla costa in un tratto di mare
all’apparenza fortemente ostile ... «siamo
arrivati con una botte» dicono, nuovamente
costretti a insediarsi. Quel tratto di mare si
rivela tuttavia particolarmente idoneo alle
esigenze del vivere: vi sono segni di antro-
pizzazione e di vissuto marinaro della Sere-
nissima Repubblica, vi € acqua in abbon-
danza, legname di prim’ordine e molte es-
senze precedentemente coltivate in funzio-
ne dell’uso al quale erano destinate nella
citta lagunare dominatrice d’Adriatico: can-
tieristica, costruzioni a terra e in mare e |'ali-
mentazione dei forni fusori. La grande sco-
perta: il mare & pescosissimo! Occorre tro-
vare il sistema per sfruttare questa risorsa,

Di esperienza in esperienza, per tappe, na-
sce e si consolida una struttura atta a pe-

scare: il trabocco.
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Il casone di terra:
un tipo edilizio in
via di estinzione

Note su un’esperienza
didattica e diricerca

Mauro Bertagnin

Ricerca e didattica
nell’ambito dell’architettura
vernacolare rurale

La presente comunicazione trae origine da
un filone tematico di ricerca e di sperimen-
tazione didattica sviluppato in questi anni,
all’interno del nostro Istituto, nell’ambito
dell’architettura vernacolare locale!.
Nell’ambito di tale filone tematico, si & cer-
cato di proporre non solo la lettura di certi
caratteri tipologici di alcune aree campio-
ne, scelte come zone di indagine, ma an-
che di collegare la ricerca sul campo ad al-
cune esperienze didattiche maturate nel
quadro del coordinamento tra le discipline
della rappresentazione, della tecnologia e
dell’architettura tecnica e del territorio del
nostro Istituto.

In tal modo si sono potute affiancare a spe-
cifiche acquisizioni nell’ambito della ricer-
ca anche verifiche metodologiche sul pia-
no didattico, che hanno contribuito ad ar-
ricchire il bagaglio delle esperienze matu-
rate nei diversi settori disciplinari da cia-
scun docente,

In questa prospettiva di integrazione disci-
plinare e di sperimentazione didattica, va
letta I'indagine svolta sul casone in quanto
tipo edilizio rurale archetipo dell’area pa-
dana e dell’ambito costiero ad essa colle-
gato.

Il casone & emerso, come tipologia insedia-
tiva rurale, quale risultato delle ricerche
sulla casa di terra in Italia e come specifico
riferimento insediativo originario, & stato
oggetto di analisi e rilievi critici nell’ambito
dei corsi di Architettura Tecnica e di Dise-
gno 2, dai quali & tratto il materiale grafico
di supporto a questa comunicazione.

In particolare nel quadro della ricerca si
sono evidenziati i due tipi dominanti del
casone, quello prevalentemente costruito
in terra cruda, ancora presente nella bassa
pianura veneta e legato al mondo contadi-
no, e quello costruito in tecnica mista le-
gno-terra cruda, dominante nell’area co-
stiera lagunare veneto-friulana.
Nell’al.;prr)t:(:ic) seguito, si sono trovati inte-
ressanti riferimenti metodologici e operati-
vi in analoghe esperienze didattiche che, a
partire dal medesimo ambito di indagine,
hanno saputo offrire una prospettiva critica
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di lettura dell’habitat tradizionale rurale a
partire dalle sue implicazioni culturali ed
antropo-economiche.

In particolare la serie di lavori didattici pub-
blicati sotto il titolo «Cultura materiale ex-
traurbana»3 ha permesso di ampliare la pro-
spettiva del rilievo, fornendo proprio nel
caso del tipo lagunare anche interessanti
complementi conoscitivi nel quadro del
rapporto tipo edilizio-produzione localet,

E infatti I'ambito rurale luogo per eccellen-
za dove «dalla zappa alla forma del territo-
rio ogni oggetto & caratterizzato dal suo va-
lore d’uso e dove ogni trasformazione si
realizza attraverso una conoscenza globale
della realta su cui si opera»3. In questa pro-
spettiva dunque "analisi, il rilievo e la do-
cumentazione di «processi creativi prein-
dustriali oltre a dare una chiave di lettura
storica di una cultura che & esclusa dalla
cultura ufficiale e che & in via di estinzio-
ne»b pud permettere di riconoscere una co-
mune matrice creativa intimamente con-
nessa alla cultura e alla economia locale.

E proprio riferendosi a tali assunti che si & in-
terpretata la realta tipologica del casone, cer-
cando di coglierne i nessi con I'ambito cultu-
rale ed economico che lo ha prodotto, oltre
che le implicazioni con la realta locale.

Per quanto riguarda poi la riflessione tipo-
logica e tecnologica sul costruito vernaco-
lare, un ulteriore riferimento & stata I'espe-
rienza didattica e di ricerca documentata
nella recente mostra «Alle origini dell’abi-
tare»’.

Il riferimento a diversi contesti geografici,
etnici e culturali ha permesso di arricchire
["approccio conoscitivo e classificatorio
dell’habitat vernacolare, cogliendolo in
un‘ottica tipo-tecnolgica piti complessa.
Ad esempio, la necessita della costruzione
di modelli in scala per una migliore inter-
pretazione e conoscenza del tipo rilevato
si @ verificata come una tappa essenziale
per una concezione pit evoluta dell‘inda-
gine tipologica, soprattutto in riferimento
all’architettura spontanea locale.

Nel quadro delle esercitazione e dei rilievi
sul campo, anche la costruzione di schede
informative di base, in preparazione di in-
dagini pitt complete e accurate si & rilevato
uno strumento operativo di particolare in-
teresse, soprattutto in relazione a una pri-
ma conoscenza quantitativa del fenomeno
tipologico oggetto della ricerca.

Occorre sottolineare che la scarsita del
materiale documentario e la limitata pre-
senza del tipo nel territorio hanno creato
alcune difficolta nell’ambito della ricerca,
compensate del resto dal ristretto quadro
territoriale di riferimento sul quale si & arti-
colata I'indagine.

Per quanto riguarda poi il rapporto con
I'avanzamento delle diverse ricerche, oc-
corre ricordare che proprio a partire dalle
ricerche sul casone si sono potuti colmare i
vuoti conoscitivi sulla presenza della casa
in terra nell’area padana, completando in
tal modo lo spettro tipologico dell’abita-
zione in terra cruda nel nostro paeses.
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Il casone: un antico
protagonista del paesaggio
agrario dell’area padana

«Finalmente un terzo tipo di tali abitazioni
rustiche & quello dei casoni, tristi tuguri
che ancora sono frequenti nei dintorni di
una citta civile come Padova e rappresen-
tano certamente un tipo primitivo antico di
abitazioni elevate sulla nuda terra con pali
e canne di palude su una pianta rettangola-
re divisa in vari scompartimenti: uno di
questi, il centrale, & aperto verso |"esterno
(portego), nel soffitto di esso vi @ un'apertu-
ra che mette con una scala a mano sotto la
piramide formata dai quattro pioventi del
tetto, dove & il fienile (teza), gli altri scom-
partimenti del pianterreno servono per la
cucina, la cantina, la stalla e la stanza da
letto! Questa struttura generale, si ripete
anche in costruzioni in muro e cotto, quali
possono vedersi a Piazzola sul Brenta, che
nel mezzo hanno un vano anteriore aperto,
come il portego dei casoni. In quella loca-
lita & poi notevole la presenza di costruzio-
ni in murature e tegoli che per la disposi-
zione ricordano quelle pagliaresche del
Basso Friuli».%

Nei suoi Studi sui tipi antropogeografici
della pianura padana'® Arrigo Lorenzi de-
scrive una delle pit antiche forme di abita-
zione presenti nella pianura padana, il ca-
sone, alla cui conoscenza e alla cui valo-
rizzazione e recupero vuole contribuire
questa comunicazione.

In effetti basta ripercorrere in sequenza dia-
cronica l'iconografia di supporto allo stu-
dio sui casoni veneti!l di Paolo Tieto, per
ritrovare tangibili segni della presenza sto-
rica del casone nel paesaggio antropizzato
della pianura padana. Osservando attenta-
mente quadri come la «Crocefissiones
(Correr, Venezia) e I«Allegoria Sacra» (Uf-
fizi, Firenze) di Giovanni Bellini, la «Vene-
re dormiente» (Gemalde Galerie, Dresda)
di Giorgione o il celebre «L’amor sacro e
I’amor profano» (Galleria Borghese, Roma)
di Tiziano, si puo riconoscere il casone gia
come costante presenza insediativa nel
paesaggio agrario del XV secolo (figura 1).
Trattandosi di una forma assai primitiva di
abitazione rurale archetipa, il casone puo
essere ricondotto, in quanto organismo
abitativo, a un tipo ibrido intermedio tra le
capanne e le case (figura 2).

Nella prima forma tipologica indagata,
quella del casone in terra cruda della bassa
pianura veneta, i materiali, come del resto
per il casone lagunare, sono quelli locali: il
mattone di terra cruda prodotto manual-
mente nel luogo, il legno di acacia o di ol-
mo, le canne palustri e la paglia.

Dei pochi esemplari ancora esistenti nella
bassa pianura in provincia di Padova, pro-
prio i pitt semplici e i piti antichi sono i ca-
soni interamente costruiti in mattoni di ter-
ra cruda (figura 3).

A completamento dell’analisi tecnologica
degli elementi costruttivi del tipo della bas-
sa pianura veneta, I'indagine si & incentrata
sulla particolarita delle tecniche costruttive
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del tetto, che rappresenta |'elemento carat-
terizzante anche sul piano formale di que-
sta semplice costruzione rurale.

La particolare tecnica tradizionale (figura
4) di messa in opera del manto di copertura
in fibre vegetali locali (vesca) presuppone
una conoscenza artigianale che progressi-
vamente nel tempo si & andata perdendo.
Alla trasformazione del tipo originario per
I'alterazione della destinazione d'uso di
ambienti un tempo dedicati allo stoccaggio
di prodotti agricoli o al ricovero degli at-
trezzi, si @ infatti accompagnata la progres-
siva perdita di capacita costruttiva, legata
proprio alla particolare forma e tecnologia
della copertura del casone.

E implicito che, accanto alla nomenclatura
dialettale degli elementi costruttivi richia-
mata nelle tavole di rilievo, si immagini an-
che una specifica professionalita artigiana-
le che tali elementi ha prodotto e traman-
dato nel tempo. Proprio in riferimento a ta-
le processo, le ipotesi di recupero critico
vanno considerate come strettamente col-
legate alla valorizzazione di tali tecnologie
vernacolari? che rappresentano uno dei
punti nodali di nuove acquisizioni metodo-
logiche, come quelle di recente riproposte
con l'esperienza di recupero per autoco-
struzione del quartiere di Kreutzberg a Ber-
lino!3 e del dibattito culturale che esso ha
generato in Germania.

Il casone lagunare

Il secondo tipo indagato riguarda il casone
dell’area lagunare veneto-friulana. Anche
per questo tipo ci si e confrontati con una
costruzione estremamente ridotta, stretta-
mente collegata con gli aspetti produttivi di
un’attivita, la pesca nell’area lagunare, che
la menzionata indagine ha colto in tutti i
suoi connotati culturali e di cultura mate-
riale. Anche in questo caso accanto allo
studio e al rilievo sul campo si & accompa-
gnata la costruzione di un modello in sca-
la, che ha permesso di integrare la rappre-
sentanza del tipo indagato con un impor-
tante supporto tridimensionale di sintesi
tecnologica e tipologica (figure 6-8). Come
per il casone veneto i materiali impiegati
sono quelli locali: il legno e le canne della
laguna.

Il tipo preso in esame, quello del casone
delle lagune gradesi pud essere assimilato
a quello delle coste venete e soprattutto
dell’area del delta del Po.

Per la struttura portante vengono impiegati
pali di legno conficcati nel terreno lungo il
perimetro quadrangolare del casone, per
una profondita pari a circa la meta dell’al-
tezza delle pareti perimetrali.

Su questa struttura fatta da una serie di pali
posti alla distanza di circa un metro lI'uno
dall’altro, viene fissato un reticolo di rami
che sostituiscono il sostegno dei mazzi di
canne che completano il tamponamento
delle pareti esterne del casone. Anche la
copertura, per struttura e nomenclatura de-
gli elementi costruttivi ricorda quella del
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casone della bassa padana: Il manto di co-
pertura in canne infatti viene fissato all’os-
satura lignea portante mediante rami tondi
e diritti (natole) posti in doppio filare.
Come nel caso della copertura del casone
della bassa pianura veneta anche in questo
caso le diverse parti sono rese solidali me-
diante incastri, legature a nodi e solo in rari
casi utilizzando sistemi di chiodatura.
Caratteristica che collega il casone laguna-
re con quello di terra ferma dal punto di vi-
sta dell’impiego dei materiali & ancora la
terra cruda che, nei casoni lagunari in zone
di forte vento, viene impiegata per rivestire
le pareti interne della costruzione, mentre
in quelli della bassa pianura viene impie-
gata per la fabbricazione di mattoni a ma-
no, impiegati tradizionalmente dopo un
periodo di essiccazione naturale,

Mentre il casone della bassa pianura vene-
ta nasce come risposta tipologica a neces-
sita produttive del mondo agricolo, quello
dell’area lagunare si configura come sup-
porto funzionale alle attivita della pesca la-
gunare, sulle quali si modella sia la distri-
buzione interna che lo spazio esterno.

A differenza del casone della bassa pianura
veneta, i cui ultimi esemplari sopravvivono
a stento alla trasformazione del mondo ru-
rale e all’abbandono, il casone lagunare,
soprattutto nelle lagune di Grado e Mara-
no, mantiene ancora inalterata la sua vita-
lita tipologica e funzionale per il perdurare
di un‘attivita economica ancora saldamen-
te radicata a livello locale,

Recenti indagini
e presupposti per il recupero

Il avoro di indagine sul tipo del casone &
ancora in corso e proprio nel quadro di re-
centiricerche, compiute nel territorio di
confine tra Friuli e Veneto, nuove segnala-
zioni di limitate quanto significative pre-
senze hanno arricchito le nostre conoscen-
ze sul casone di terra cruda.

Nel corso di alcune esercitazioni del corso
di Disegno 2, oltre a una ricerca sul campo
per arrivare, attraverso delle schede di se-
gnalazione (figura 7), a un primo censimento
delle presenze attuali, si sono iniziati anche i
primi rilievi campione sui casoni esistenti in
comune di Brugnera (Pn). Nell’esempio do-
cumentato il casone ha subito nel tempo (fi-
gure 8-11) oltre al recente abbandono da
parte del proprietario, anche una serie di tra-
sformazioni che ne hanno modificato sensi-
bilmente I'aspetto originario.

Il manto di copertura in particolare, & stato
sostituito con tegole piane marsigliesi, che
ovviamente hanno impresso una diversa
struttura figurativa al casone, assimilandolo
ad altre semplici abitazioni rurali presenti
nell’area.

Anche in questo caso, come in altri, il pro-
cesso di trasformazione produttiva che ha
interessato «il territorio del casone», ha fi-
nito per snaturarne il primitivo significato,
privandolo della sua identita tipologico-
funzionale.
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Anche per queste poche testimonianze an-
cora esistenti di un modello tipologico,
I'abbandono gioca ovviamente un ruolo di
accelerazione dei processi di degrado fisi-
co, che solo un riuso mirato pud strappare
ad un processo irreversibile di rapida estin-
zione. Ovviamente il recupero di tali pree-
sistenze non pud essere pensato solo in ter-
mini di salvaguardia passiva, ma visto in
una logica di inserimento del problema in
una scala pitt ampia che tocchi I'identita
culturale ed abitativa locale.

Nel proporre la schedatura e il rilievo criti-
co di queste preesistenze, intendiamo in-
fatti preparare il terreno per un dibattito lo-
cale che gia ha visto maturare la proposta
di un piccolo parco a livello locale per I'in-
serimento dei casoni in un percorso di re-
cupero culturale della civilta contadina. E
proprio in questa prospettiva di documen-

tazione e conoscenza di un passato prossi-
mo, strettamente connesso alla realta del
vivere attuale, che si ritrova il significato
della nostra ricerca e del nostro impegno
per un continuo processo di interazione
operativa tra contesto e realta accademica.
Un processo di valorizzazione della cono-
scenza del vernacolare ritrova del resto un
suo pit profondo significato, oltre che in
molte ricerche del passato, dai trattatisti al-
le recenti indagini di Rudofsky!4, anche
nella necessita del mondo contemporaneo
di ritrovare valori e conoscenze legati alla
cultura abitativa superati dalla societa in-
dustriale.

Del resto, come acutamente osservava gia
due secoli fa Milizia, non & forse vero che
«tuguri e capanne composti di tronchi e di
rami d'alberi furono le prime produzioni
dell’arte? [...] E nelle piti colte contrade eu-
ropee, qual & l'architettura degli abituri dé
nostri villani, tanto benemeriti e tanto da
noi vilipesi e strapazzati? Dagli antri dun-
que e dalle spelonche & uscita I'architettura
civile, e dalle capanne pian piano si & ele-
vata, ed & giunta al tempio di Diana in Efe-
so, al Vaticano. Vile origine! E quale origi-
ne & nobile?»13,

Note

1 GCfr. «La casarurale in Italia: tipologia e tecnologia
dell’habitat vernacolare» MPI| 60% (Prof. De Mar-
co, Mauro Bertagnin, coll. G. Cacciaguerrae F.
Chinellato, 1985-1987). | primi risultati della ricerca
sono stati pubblicati nel recente secondo volume
degli atti del Convegno «Energia e ambiente co-
struito: tradizione e innovaziones», Istituto di Urba-
nistica e Pianificazione, Universita di Udine, 1987
pp. 109-162.

2 Cfr. «La casa diterra in Italia», ricerca CNR 1983-
1986 contr. 83/0268807 responsabile della ricerca
prof. Mauro Bertagnin. Parte degli studi e delle ela-
borazioni della ricerca sono stati pubblicati nel vo-
lume AAVV. La casa di terra: memoria e realta,
Cluva, Pescara 1985.

3 AANV., Cultura materiale extraurbana, Alinea, Fi-
renze 1983.

4 Cfr. Del Zotto D., «La pesca nella laguna di Gradon,
AA.VV., Cultura materiale extraurbana, Alinea,
1983, pp. 51-63.

5 AAWV,, Cultura materiale extraurbana, op. cit. p. 8.

& Ibidem, p. 9.

T Cataldi G., All'origine dell'abitare, MNAE, Alinea,
Firenze 1987,

B Vedinota 2.

¢ LorenziA., «Studi antropogeografici della pianura
padana», Rivista Geografica Italiana, Anno XXI,
maggio-giugno 1914, pp. 504-505. Per una pil re-
cente lettura del casone della bassa pianura cfr.
Bandelloni E., La casa rurale nel padovano, Edito-
riale Programma, Padova 1975.

0 Vedi nota precedente,

Tieto P., I casoni veneti, Panda, Padova 1979.

Il concetto & stato elaborato da Ivan lilich nel sag-

gio dal titolo «Vernacular values». Per un approfon-

dimento tematico si veda il volume AANVV., Il pote-

re di abitare, LEF, Firenze 1984,

13 Cfr. Blomeyer G.R., Tietze B., La casa non & un al-

bero: I'autocostruzione, un modo diverso di farsila

casa, Lavoro editrice, 1986, Si veda in particolare il

capitolo «ll nuove mestiere: gli artigiani ambulanti

Axt e Kelle», pp. 81-94,

Cfr. in particolare la mostra del Moma di New York

curata da B. Rudofsky, Architecture without archi-

tects.

15 Cfr. Milizia F., Principi di architettura civile, 1781.
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