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resso la Fondazione Cassa di Ri-

sparmio di Padova e Rovigo, gio-

vedi 25 giugno si & tenuto un pic-
colo convegno promosso dai Collegi
degli Ingegneri del Veneto sotto |'egida
dell’Aniai, Associazione Nazionale In-
gegneri e Architetti Italiani.
Tema dell’incontro Il ponte e le arti.
Relatori il presidente dell’Aniai, Ales-
sandro Castagnaro, la giornalista pit-
trice Laura Facchinelli, lo scrittore ar-
chitetto Giorgio Alberto Cassani e chi
scrive.
Una tavolozza piena di colori che via
via si sono andati materializzando per
formare un grande quadro, rappresen-
tazione del ponte che io sogno, del
ponte dove ingegneria e architettura
s'intersecano e si fondono.
La successione caleidoscopica di im-
magini reali o virtuali emoziona e
rammenta quella cultura che eventi e
necessita contingenti portano a dimen-
ticare. Dal simbolo alla metafora, dal
mito alla storia, dal sogno alla realta.
Un riconoscere via via che si: il pon-
te unisce ma anche separa (Cassani);
& Ingegneria ma ancor pil Architettura
(Siviero); & Arte e Tecnica (Facchinelli);
ma soprattutto & sintesi di Scienza Tec-
nica Arte e Storia (Castagnaro).
L’Aniai storica e blasonata associazio-
ne si presenta a Padova quale «ponte
virtuale a pit campate» tra tutti indi-
pendentemente dalle proprie culture,
dai propri credi, dalle proprie tradizio-
ni, come |"attuale Pontefice chiede.
Marina Bastianello, vicepresidente
della Fondazione Cariparo, ricorda
come da questa sede storica nascano
e vengano promosse molte iniziative
verso la cultura, il sociale, i giovani.
Franco Pianon, presidente dei Collegi
Ingegneri del Veneto, sollecita maggio-
re collaborazione non solo con gli Ar-
chitetti ma con tutti coloro che amano
il dialogo, un compito che da tantissi-
mi anni si propone la nostra rivista Ca-
lileo. Le associazioni degli ingegneri e
degli architetti devono essere in primo
luogo promotori culturali e Pianon ha
rivolto un invito ai colleghi Ingegneri
a non trincerarsi nel semplice fare tec-
nico, ma ad essere attori partecipi dei
processi decisionali. Nel solco di un
passato di cui giustamente siamo fieri
& necessario andare avanti allargando
gli orizzonti. Non solo crediti formati-
vi professionali ma cultura e arte come
humus progettuale del domani.

Enzo Siviero

N

un piacere per me portarvi il saluto della Fondazione Cariparo.
Credo, permettetemi la licenza, che ci siano molte analogie tra il
nostro lavoro, in un ente no profit, e i temi che andrete a trattare.
Su uno, in particolare, vorrei soffermarmi, anche perché & il tema
suggerito dal mio amico Enzo Siviero, detto anche I'vomo-ponte. leri
gli ho chiesto il titolo del suo intervento e mi ha detto che I'aveva
cambiato, rispetto alla locandina, trasformandolo in «Costruire ponti,
viaggio attraverso le suggestioni». Suggestioni. Non c’é parola che si
adatti meglio alla parola ponte come la declina Siviero.
«Suggestione», dal latino suggesti-onis, «suggerire»...
Suggerire senza avvertire imposizione, suggerire senza cogliere il pe-
so del comando.
Suggestioni per indurre idee, pensieri.
Suggestioni per provocare «modificazioni consistenti».
Suggestioni per tradurre indicazioni di comportamento.
Max Weber associava la capacita di mettere in campo suggestioni al
carisma, inteso come presunto possesso da parte di una persona di
particolari doti che la rendono «punto di riferimento». Credo davvero
oggi ci sia un gran bisogno di suggestioni nell’accezione della capaci-
ta di suscitare idee, sentimenti, propositi, azioni positive... e punti di
riferimento che sappiano suscitare rispetto, attenzione, curiosita per
il loro intrinseco valore etico.
Ne abbiamo tanto bisogno in questo mondo complesso che viaggia
veloce, troppo veloce. Al limite dell’entropia.
E quindi I'augurio pil sentito che faccio a voi, a noi, e al mio amico
Enzo & di saper mettere in campo, a partire dalle suggestioni, i ne-
cessari ponti per capire dove fermarci a riflettere e dove proseguire
il cammino oltrepassando |'ostacolo. E, come diceva un mio vecchio
amico, «fare come quel lampadiere che, camminando innanzi, tiene
la pertica rivolta all’indietro, appoggiata alla spalla, con il lume in
cima. Il lampadiere vede poco davanti a sé, ma consente ai viaggia-
tori di camminare pil sicuri. Non per eroismo o narcisismo, ma per
sentirsi dalla parte buona della vita». Buon lavoro. Grazie.

Marina Bastianello
Vicepresidente
Fondazione Cassa di Risparmio di Padova e Rovigo
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ollegi Ingegneri Veneto & una libera associazione senza

scopi di lucro composta dai Collegi degli ingegneri di

Padova, Venezia, Verona, Vicenza e dall’Associazione
Ingegneri Polesine. Suo scopo, oltre al coordinamento delle
attivita dei sodalizi associati, & quello di favorire la parteci-
pazione dei soci allo sviluppo economico, culturale e civile
della Societa promuovendo e divulgando iniziative culturali e
formative come quella odierna.
Tengo a sottolineare che, nonostante il nome, I’Associazione
non & limitata agli ingegneri, ma qualsiasi collegio o asso-
ciazione culturale del Veneto che ne condivida gli scopi pud
accedere a titolo di sodalizio aderente.
| Collegi e le Associazioni che rappresento, oltre a far parte di
questa unione di respiro regionale, sono componenti dell’A-
niai che riunisce a livello nazionale Collegi e Associazioni
tanto di Ingegneri quanto di Architetti e che supera quindi la
discussa dicotomia tra le due professioni.
Sono infatti fermamente convinto, e per fortuna non sono il
solo, che le due figure professionali debbano lavorare fianco a
fianco per perseguire al meglio I’obiettivo prefisso e nell’ottica
di uscire dal compromesso, che vede entrambi vittime, I'uno
in conflitto tra il rigore delle regole strutturali e I'ambizione di
mostrarne la bellezza e Ialtro costretto a frenare la creativita
di fronte all’inesorabilita dei calcoli matematici.
Proprio il tema di oggi: Il Ponte e le Arti pud essere paradig-
ma del rapporto tra ingegneria e architettura come spiega lu-
cidamente Antoine Picon quando scrive che la separazione
progressiva tra architetti e ingegneri nel Secolo dei Lumi lo
trasforma in oggetto di confine tra i due statuti.

Franco Pianon
Presidente Collegi Ingegneri Veneto
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a molti anni accanto agli Ordini degli

Ingegneri, organi istituzionali regolati

da leggi dello Stato, sono presenti in
molte province i Collegi degli Ingegneri, li-
bere associazioni che hanno come scopo la
valorizzazione della professione soprattutto in
rapporto al territorio. Questa finalita rischia-
va di essere solo parzialmente raggiunta se i
Collegi fossero rimasti chiusi e limitati ognuno
nella propria provincia.
Oggi viviamo in una realta in continua evolu-
zione e in un mercato globale che ci costrin-
ge a una nuova e non facile apertura. Questo
comporta per gli ingegneri |’assunzione di
competenze sempre piu raffinate e interdisci-
plinari per poter leggere e interpretare la com-
plessita degli scenari in cui sono chiamati a
operare e la necessita di un continuo aggior-
namento professionale, non solo tecnico, ma
pit generalmente culturale.
Gli ingegneri devono operare in una societa
e in un mercato che esige di tenere insieme
un forte radicamento nelle caratteristiche pe-
culiari di ogni territorio e una comprensione
aperta e avvertita alle novita e alle domande
che la societa giustamente pone ai suoi tecni-
ci, ai quali chiede assunzioni di responsabilita
che oltrepassano la mera competenza tecnica.
Era quindi necessario superare il livello provin-
ciale dei singoli Collegi e allargarsi, con una
azione sinergica, verso un orizzonte pili ampio
a livello regionale, per federarsi poi a livello
nazionale nell’Aniai, Associazione Nazionale
Ingegneri e Architetti Italiani.
l'idea di dare forma a un coordinamento re-
gionale dei Collegi provinciali risale ad alcuni
anni fa ma solo nella prima meta del 2010 si
€ potuto dare concretezza al progetto con il
contributo dei Collegi degli Ingegneri delle
Province di Padova, Venezia, Vicenza e Treviso
che hanno dato vita a un organismo chiamato
oggi Collegi Ingegneri Veneto, che rispettasse
le peculiarita e le individualita dei singoli So-
dalizi e che fosse evidentemente aperto anche
ai Collegi delle altre provincie che volesse-
ro successivamente aderirvi. Attualmente ne
fanno infatti parte anche il Collegio Ingegneri
della Provincia di Verona e |’Associazione In-
gegneri Polesine.

Gian Luigi Burlini
Collegio Ingegneri Padova



Arte e Tecnica
un ponte tra due sponde

Alessandro Castagnaro

10.

M. Vitruvio Pollione, De Architectura, 1,1.

Cir. V. Torselli, £ nata prima I'arte o la tecnica? In hitp//www.
artonweb.it, 2007.

Cfr. 5. Giedion, Spazio, Tempo ed Architettura, Prima Ed. 1941;
B. Zevi, Storia dell’architettura moderna, Prima Ed. 1950.

Cfr. R. De Fusco, Storia dell‘architettura contemporanea, Prima
Ed., Roma-Bari 1974; A. Castagnaro, Verso 'architettura con-
temporanea, Napoli 2012.

Cfr. R. Jodice, l'architettura del ferro, Roma 1985.

Quella ricerca avviata da Ferdinand de Saussure e sviluppata
dagli anni ‘60 del secolo scorso in Italia da studiosi del calibro
di Umberto Eco, Giovanni Klauss Koenig, Renato De Fusco, Ma-
ria Luisa Scalvini per citarne solo alcuni. Cfr. R. De Fusco, Segni
storia e progetto dell‘architettura, Roma-Bari, 1989.

Carl W. Condit, La Scuola di Chicago: nascita e sviluppo del
grattacielo, Firenze 1979.

S. Giedion, op. cit., p. 206.

A. Castagnaro, La formazione dell’architetto, Botteghe, Accade-
mie, Facolta, Esperienze architettoniche, Napoli 2003, p.170.
Cfr. Encyclopedie d’Architecture, Parigi, 1878.

Cir. R. Barilli, l'arte contemporanea. Da Cézanne alle ultime
tendenze, Milano, 1988.

rte e tecnica, pur provenendo dalla stessa matrice, ovvero

la techné degli antichi greci, appaiono elementi apparte-

nenti a due sponde diverse. Obiettivo primario del mio
scritto e quello di dimostrare che queste, apparentemente sepa-
rate come da un fiume in piena, devono essere considerate col-
legate da una sorta di ponte che le rende solidali, complementari
e interagibili. Come & stato notato il ponte & una metafora di cio
che mette in relazione unita che stanno tra loro distanti oltre che
distinte, rendendo possibili passaggi e congiunzioni altrimenti
impensabili. Il ponte, come elemento simbolico, rimanda a cio
che I'uvomo ha imparato a costruire per superare la condizione
dolorosa e paralizzante di scissione e isolamento.
Tutta la storia dell’arte, antica, medievale, moderna e contempo-
ranea, dimostra quanto sia difficile stabilire se venga prima l"arte
o la tecnica attraverso la quale essa si realizza. Di fatto ogni so-
luzione tecnica, inventata o adottata, &€ generalmente in risposta
a una parallela esigenza creativa.
Ma se pure non volessimo partire da lontano, non potremmo tut-
tavia trascurare il pensiero del massimo riferimento della storia
dell’architettura antica, colui che attraverso i suoi testi ha dato
I"avvio a quella fase dell’arte storicizzata come moderna, I'Uma-
nesimo, che aveva tra gli obiettivi primari il ritorno all’antico e
al classico. Il grande maestro Marco Vitruvio Pollione (XV d.C.),
nella sua opera De Architectura, identifica alcuni passaggi signi-
ficativi nel rapporto tra Arte e Tecnica:
«l’architettura & una scienza, che & adornata di molte cognizio-
ni, e con la quale si regolano tutti i lavori, che si fanno in ogni
arte»'. Ancora nella sua triade & gia evidente lo stretto legame
tra firmitas, utilitas e venustas implicitamente confermando I'es-
senziale rapporto fra arte e tecnica per giungere alla definizione
di una buona architettura.
La storia ci tramanda molti esempi di grandi technités — gli ar-
chitetti degli antichi templi greci che erano anche straordinari
scultori — eppure non si & riusciti a scongiurare |'affermarsi della
dicotomia platonica che, sulla scia del dualismo anima-corpo,
vuole il poietés superiore al technités e separa le due figure: tale
concetto viene, poi, definitivamente superato nel Rinascimento,
segnato da grandi figure di progettisti-artisti-tecnici quali Leon
Battista Alberti, Leonardo da Vinci, Michelangelo e poi, in epoca
barocca, Bernini e Borromini, personalita di artisti totali, com-
plessi e completi.?
Avvicinandoci al contemporaneo, registriamo che questo rap-
porto tra arte e tecnica ha avuto momenti di drastica frattura al-
ternato a fasi di grande unione e sinergia. In particolare, quando,
con lo sviluppo della Rivoluzione Industriale, la tecnica inge-
gneristica tenta di sopraffare, almeno apparentemente, |"aspetto
spaziale e conformativo dell’architettura. Nonostante I'Ottocen-
to sia stato definito «il secolo del ballo in mascheras, le novita
di natura tecnica, scientifica e culturale che si sono sviluppate
e diffuse hanno segnato le basi di un nuovo modo di fare archi-
tettura, che si & andato affermando agli albori del nuovo secolo,
fino agli anni Trenta.
l‘architettura, d’altronde, rispondeva anche a profondi muta-
menti di contesti storici, sociali ed economici che si andavano
configurando in quegli anni, in gran parte dovuti ai grossi passi
in avanti delle scoperte scientifiche e al galoppante processo di
industrializzazione responsabile della trasformazione dell’intero
volto di una societa che vedeva improvvisamente accelerati i
suoi ritmi.* Questo fu il contesto innovativo definito da storici
e critici, successivamente, come il momento dell’Architettura
dell’ingegneria nel corso del quale, superando I'eclettismo che
aveva condizionato per circa due secoli I'architettura con il ritor-
no agli stilemi del passato, le grandi innovazioni vennero da tre
significative categorie.*
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1. Ponti e grandi strutture. In tale categoria un posto
d’onore spetta a uno tra i primi ponti in ferro, quello
costruito nel 1779 sul Severn, per il quale fu sviluppato
e utilizzato un metodo piti economico per la fusione dei
materiali e che ha dato il nome a Ironbridge, piccolo
villaggio vicino ad esso. Quest'area, oggi, & considerata
Patrimonio Unesco come luogo di nascita della Rivolu-
zione Industriale. Possono considerarsi certamente fra
le Grandi Strutture la Torre realizzata da Gustav Eiffel,
a Parigi, la Mole Antonelliana e tante altre che hanno
segnato il paesaggio delle maggiori cittd europee, nate
come riferimento di un’Esposizione Universale e dive-
nute poi emblema di un significativo momento storico.”
Ponti e grandi strutture, secondo una lettura semiologi-
ca dell‘architettura®, non appartengono a quest’ultima

b
o y »

William LeBaron ]eney, Home Insurance Building, Chicago 1885

in quanto prive del binomio invaso-involucro, essenza
necessaria per la definizione di segno architettonico,
e vengono considerate pertanto solo opere ingegneri-
stiche. Ma oggi, con la nuova sensibilita al paesaggio
antropizzato, con la mutazione dei codici architettonici
— che dal Costruttivismo russo giungono al piu attua-
le Decostruttivismo, messo in pratica dagli architetti
appartenenti allo star system come Gehry, Libeskind,
Fuksas e Calatrava — anche i ponti rappresentano archi-
tetture di pregio e rilievo, ritenute fari emergenti e signi-
ficativi caratterizzanti i nostri migliori paesaggi urbani.

2. Le serre e le gallerie urbane appartengono agli anni
in cui la tecnologia e le tecniche costruttive assumono

un ruolo molto specifico con precise nozioni di fisica
tecnica sulle caratteristiche strutturali dei nuovi mate-
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Santiago Calatrava, ponte a Venezia

riali da costruzione — ad esempio il ferro e il primo calcestruzzo
— sulle loro possibilita di assemblaggio e sulle nuove metodologie
produttive che permettono la costruzione in serie o |'uso inedi-
to di materiali quali il vetro, impiegato con funzione portante e
quindi in grado di fornire alte prestazioni tecnologiche. Prima tra
queste fu il Crystal Palace, progettato da Joseph Paxton nel 1851 in
occasione della Prima Grande Esposizione Universale a Londra,
pensato in una zona della citta (Hyde Park) e poi in un altro sito.
Paxton nasce come progettista di serre, ed & proprio la tecnolo-
gia costruttiva di queste particolari strutture che egli utilizza per
realizzare il Crystal Palace; che si presenta come I'unione di una
serie di moduli uguali composti da una struttura di ferro e acciaio,
rivestita di pannelli di vetro. La composizione modulare avrebbe
offerto un assemblaggio continuo e infinito; per spezzare questa
linearita di composizione il progettista introdusse un transetto co-
struito con lo stesso modulo.

3. Edifici a scheletro metallico sviluppati da Le Baron Jenney, Ri-
chardson e Sullivan nella famosa scuola di Chicago.” Infatti César
Daly, nel 1849, scrive: «La nuova architettura & I'architettura in
ferro. Rivoluzioni architettoniche seguono sempre a quelle sociali.
Nei periodi di transizione si vedono pochi mutamenti qualunque
sia la durata di questi periodi. Gli uomini continuano ad insistere
nel rimaneggiare le vecchie forme, finché un rinnovamento radi-
cale fa piazza pulita di tutte le scuole e di tutte le teorie banali»®.
Nel 1877 il problema della divisione/unione di arte e tecnica fa il
suo ingresso all’Accademie quando fu offerto un premio al miglio-
re iscritto che discutesse «|’unione o la separazione dell'ingegnere
e dell’architetto [...] Davioud, uno degli architetti del Trocadéro,
vinse il premio con questa risposta: 'accordo non diverra mai

Esposizione Universale di Parigi 1900, Palais du Trocadéro, demolito nel 1937
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Vasily Kandinsky (1866-1944). Composition 8 (Komposition 8), July
1923, Oil on canvas, 55 1/8 x 79 1/8 inches (140x201 cm). Solomon R.
Guggenheim Museum, New York, Solomon R. Guggenheim Founding
Collection, Gift, Solomon R. Guggenheim 37.262. © 2009 Artists Ri-
ghts Society (ARS), New York/ADAGP, Paris
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Henry van de Velde (1863-1957), Boekentoren, Biblioteca centrale,
Universita di Gand (1933)

Leo Villareal, Double Scramble, 2013, light emitting diodes, computer,
custom software, circuitry, wood, plexiglas, 37.5x73.5x3.75 inches,
ed: 3. (da: http://www.connersmith.us.com/exhibitions/art-miami)

reale, completo e fruttuoso finché I'ingegnere, ['artista e
lo scienziato non saranno fusi insieme nella stessa per-
sona. Abbiamo vissuto con la pazzesca idea che l'arte
sia una forma di attivita distinta da tutte le altre forme
di intelligenza umana che ha la sola sorgente ed origine
nella personalita dell"artista stesso e nella sua capriccio-
sa fantasia»”.

E questo il periodo in cui si era ancora legati alla forma-
zione di architetti e ingegneri dell’Ecole de Beaux Arts
e I'Ecole Polytechnique, ma se la separatezza tra arte
e tecnica sembra essere piu marcata con lo sviluppo
delle avanguardie figurative in un momento in cui il
divario tra arte e societa & sempre pil forte, 1a nuova
civilta industriale avrebbe potuto trovare valida espres-
sione di sé in una forma di arte figurativa, naturalistica,
paesaggistica non piti al passo con la societa industria-
le avanzata.

Da questo momento si diffonde la ricerca artistica
dell’Impressionismo e dell’Espressionismo che comin-
ciano a frenare l'arte del passato e a fungere da batti-
strada per le avanguardie figurative.'?

Con il termine avanguardia e di origine militaresca, si
intendeva una sorta di anticipazione, avanscoperta. Es-
se, caratterizzate dalla contestazione globale e, come &
stato notato, animate dalla ideologia del «contro tutto
e tutti» propagavano i principi dell’attivismo, dell’an-
tagonismo e del nichilismo, dell’agonismo e del futu-
rismo, dell’antistoricismo, del modernismo e dell’anti-
passatismo, dell’arte astratta e dell’arte pura.

Il tentativo di superamento della separazione tra arti-
sta e tecnico viene ripristinato agli inizi del ‘900, per
motivi contingenti. Infatti, poiché ogni artista puo li-
beramente scegliere la tecnica pit idonea o addirittura
inventarsene una che esprima al meglio le sue esigenze
estetiche, ecco che il progresso della tecnica si allea
vantaggiosamente con la liberta creativa, potenziata
nelle sue possibilita espressive anche dalla varieta dei
materiali e dalle loro modalita applicative: cio vale per
molti pittori del passato, basti pensare allo sperimenta-
lismo di Leonardo, instancabile ricercatore e, in epoca
contemporanea, per gli artisti avanguardisti del ‘900.
D’altronde, nel 1905, fu fondato a Dresda il movimen-
to Die Briicke (Il Ponte), contemporaneo dei francesi
Fauves, primo gruppo di artisti che verra poi assimilato
al movimento dell’Espressionismo tedesco, che ritene-
vano loro missione costruire un ponte fra l'artista e il
mondo, un ponte simbolico che traghettasse la cultura
artistica dal convenzionalismo e accademismo lassista
e decadente della societa contemporanea verso nuovi
modi espressivi, pit aderenti ad istanze ormai pressanti
e ineludibili.

Molti linguaggi moderni sono, infatti, indissolubilmen-
te legati alla tecnica, quando non si identificano con
essa; e il caso del Dadaismo, dell’informale materi-
co, del collage, dell’assemblage, per i quali il recupe-
ro della materialita si concretizza nell’assimilazione
dell’oggetto reale nell’opera bidimensionale, superan-
do quindi la sua rappresentazione: ne sono un esempio
il Color-Field Painting e il Post Painterly Abstraction, che
affidano al materiale stesso il compito di modulare una
serie di varianti nelle quali risiede il tema dell’opera,
Hard Edge Abstraction, per un’arte che sia contenuto
ed espressione di se stessa, in cui concetto e tecnica
coincidono. Questi sono solo alcuni esempi in cui la
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tecnica ha un ruolo determinante e indissociabile dal
contenuto, poiché solo quella tecnica permette di
esprimere in maniera soddisfacente quel contenuto.
Infine, non possiamo inoltre trascurare il pensiero di al-
cuni dei maggiori esponenti del Movimento Moderno:
Henry van de Velde e Le Corbusier.

Il primo nel 1901 scrive: «La straordinaria bellezza in-
sita nell’opera degli ingegneri si basa appunto sull’as-
senza di qualsiasi consapevolezza delle sue possibilita
artistiche appunto come i creatori delle cattedrali igno-
ravano lo splendore delle loro creazioni»'?. Ed ancora
una frase che sussume il pensiero di Le Corbusier nel
1924 nell’Esprit Nouveau che vuole segnare il colmar-
si della frattura fra 'ingegnere e |"architetto: «ll secolo
della macchina risveglio I'architetto. Nuovi compiti e
nuove possibilita lo fecero nascere. Ormai egli & dap-
pertutto all’operas.

Non si puo parlare di fusione fra architettura e ingegne-
ria senza ricordare uno dei maggiori architetti dell’in-
gegneria italiana, ovvero Pier Luigi Nervi che, con il
suo testo Arte o Scienza del costruire? pubblicato a
Roma nel 1955, ci introduce nell’orbita chiusa di quel
processo e ci consente di constatare che la stessa impo-
stazione scientifica dei problemi tecnici dell’architettu-
ra moderna & condotta in vista del fine ideale dell’arte.
E, ritornando alle origini, la parola téchnai, nella sua
originaria accezione di derivazione greca, & l'equiva-
lente di «arte», intesa come il complesso delle attivita
umane che richiedono abilita tecnico-pratiche finaliz-
zate a produrre un’opera; technités era chi riuniva in sé
il tecnico e l'artista che, svolgendo un’'azione univer-
salmente riconosciuta, si orienta a «principi e regole
razionalmente posseduti, dimostrabili e discutibili» (G.
Vattimo), essendo a conoscenza di principi generali ed
essendo in grado di applicarli con metodica razionale,
finalizzati ad un risultato di natura estetica'’.

In questo senso mi sembrano assai appropriate le paro-
le di Renzo Piano — senatore della Repubblica — quan-
do afferma: «L’artista & colui che riesce a padroneggiare
una tekné e riesce ad usarla per realizzare il suo obiet-
tivon. 14

Se il rapporto tra arte e tecnica é stato letto per lunghi
anni come il fattore di separatezza tra Ingegneri e Ar-
chitetti'®, oggi pill di prima resta la ferma convinzione
che i principi dell’ANIAI, emanati gia con tale finalita
di sinergia da circa un secolo, devono essere vincenti.
L'attuale crisi economica, I'alta specializzazione delle
professioni, la necessita di sinergie, il valore multidisci-
plinare della fusione e del progetto nel costruito urba-
no, devono legare sempre piu le professioni di architetti
e ingegneri nel rispetto della propria autonomia, insi-
stendo sul valore aggiunto rappresentato dalla coesione
dei saperi, necessaria per intervenire con il costruire
nel costruito.

L'unione multidisciplinare & I'unica possibilita per ope-
rare con attenzione, sensibilita e professionalita per la
fusione tra arte e tecnica, inglobando elementi struttu-
rali all’archeologia, ponti arditi al design, architetture a
soluzioni tecnologiche avanzate, impianti e ambiente,
paesaggio e architetture compatibili. A conferma di cio
I"alta specializzazione ambita per le Scuole Politecni-
che di molte Universita italiane, dove il connubio tra
discipline umanistiche e tecniche risulta I'elemento di-

stintivo per la formazione di architetti e ingegneri. ®
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Le Corbusier, Modulor
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. R. Piano, La responsabilita dell’architetto, Firenze 2000.
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. Memorabile e attualissimo resta il volume di Walter Benjamin, L'opera

d’arte nell’'epoca della sua riproducibilita tecnica, Piccola Biblioteca
Einaudi, pubblicato nel 1936.

. H. Van de Velde, «Die Rolle der Ingenieure in der modernen

Architekturs, in Die Renaissance in modernen Kunstgewerbe, Berlino
1901.

Cfr. per ulteriori approfondimenti il testo di Anna Giannetti, «Architetto
e ingegneres, pubblicato sul numero 47 della rivista Op.cit nel 1980.
Cir. V. Torselli, op.cit.

E sicuramente ancora una questione aperta e dibattuta oggi, nell’era
postmoderna; tra i riferimenti pitr attuali il testo «Arte e Tecnica. Una
questione riaperta» di Pietro Montani, pubblicato su Analysis Rivista
di cultura e politica scientifica, 3/2004.



Il ponte nell’arte

Laura Facchinelli

Il ponte € un elemento
ricco di significati, che
vanno molto al di la del
mero aspetto tecnico-fun-
zionale. Un riflesso di
questa ampiezza di pro-
spettive si coglie nella rap-
presentazione pittorica.
Molti artisti, in tutti i
tempi, si sono ispirati al
ponte, come costruzione
materiale e come simbolo,
ed & molto interessante
esplorarne le motivazioni
Questo excursus €, inevi-
tabilmente, molto sinteti-
co: serve solo a esemplifi-
care i molteplici approcci
sperimentati

Jan Van Eyck, La Madonna del cancelliere
Rolin, 1434-35, olio su tavola, 66x62 cm,
Musée du Louvre, Parigi

Canaletto, Capriccio con edifici palladiani,
1756-59, olio su tela, 58x82 cm, Galleria
MNazionale, Parma

ome & stato rappresentato il ponte nella pittura? Per segnare il punto di par-

tenza di una ricerca iconografica, si puo scegliere la Madonna del cancelliere

Rolin di Jan Van Eyck (1435). Nel dipinto devozionale, a rendere omaggio
alle figure sacre e Nicolas Rolin, che fu importante consigliere del Duca di Borgo-
gna. Sullo sfondo, una citta (probabilmente Liegi) con un ponte ad archi sul fiume,
situato esattamente al centro del dipinto. La mano del Gesti bambino benedicente &
posta sulla linea del ponte. Con questo gesto, il pittore fiammingo crea un’associa-
zione di idee tesa a valorizzare |’azione politica di Rolin col patrocinio del divino.
Il ponte & inteso dunque come simbolo.
Seguendo un iter cronologico, nel ‘500 si possono segnalare alcune rappresenta-
zioni dove il ponte & visto come elemento essenziale per la sua utilita, che da una
specifica fisionomia al paesaggio urbano: si pensi alla Venezia di Gentile Bellini nel
Miracolo della croce (1500). Oppure costituisce una componente del borgo immer-
so nella campagna, come quello della misteriosa Tempesta di Giorgione (1506-8).
Mentre pil tardi in Rembrandt (Paesaggio con ponte di pietra, 1638) il manufatto,
inquadrato in controluce, diventa elemento scenografico, volutamente carico di
emozioni.
Per il ‘700 si possono proporre all’attenzione altri significati nella rappresentazione
del ponte. Partendo da due dipinti di Bernardo Bellotto. Nella Veduta del vecchio
ponte sul Po a Torino (1745) ci troviamo di fronte a un documento con valenza sto-
rica. |l quattrocentesco ponte di Porta di Po, nei pressi di Torino, aveva subito molti
danni nel corso dei secoli ma, grazie a continue opere di consolidamento, ancora
svolgeva la funzione di unico attraversamento del fiume. Nel 1706 una piena fece
crollare quattro arcate, ma le parti mancanti furono sostituite con travi di legno, cosi
quel ponte restd operante per un altro secolo. Bellotto coglie questa fase di preca-
rieta della struttura, descrivendo con precisione Iarea circostante. Canaletto dipinge
invece, in Capriccio con edifici palladiani (1956-59) un ponte solo immaginato. L'ar-
tista reinventa il Canal Grande a Venezia inserendovi due edifici palladiani esistenti
invece a Vicenza, |a Basilica e Palazzo Chiericati, mentre il ponte di Rialto & quello
disegnato dallo stesso architetto ma mai realizzato. Il disegno di quell’opera, di
impronta classicheggiante, era stato infatti respinto dalla commissione giudicatrice
perché ritenuto non adatto alla situazione.

‘800, tecnica e trasformazioni della citta. Nuovi scenari nell’arte
L'Ottocento potrebbe prendere avvio con i paesaggi urbani disegnati da Angelo
Inganni all’insegna del realismo, come Veduta del Naviglio di San Marco, 1835.
Proprio la fedelta al vero conferisce al dipinto il valore di testimonianza sull'impor-
tanza che avevano, nei secoli passati, le vie d’acqua. Con la stessa precisione, Carlo
Bossoli riprese, anni dopo, i punti salienti di linee ferroviarie in costruzione, per
esempio nel Ponte ferroviario sul Po a Moncalieri (1855-56). lartista aveva |'incari-
co di documentare una grande impresa, evidenziandone i manufatti piti impegnati-
vi, quando ancora non esisteva la fotografia.
L'impostazione cambia radicalmente, sulla scena artistica, con William Turner.
In Pioggia, vapore, velocita gli elementi s’incontrano su quel ponte percorso, in
rettilineo, dalla locomotiva. In questo dipinto non si cerca piu la ripresa del ve-
ro: I'autore si esprime per tocchi di colore rapidissimi, che abbozzano appena il
soggetto entro un vortice luminoso. Una scelta rivoluzionaria, che pone in primo
piano le emozioni.
Turner anticipa la poetica degli Impressionisti. Di quel movimento artistico che, ne-
gli ultimi decenni del secolo, rinnovo le modalita e il significato stesso della pittura,
si deve sottolineare un aspetto importante: gli Impressionisti colgono, si, con la loro
pittura en-plein-air, le bellezze naturali e gli scorci pit suggestivi delle architettu-
re urbane, ma apprezzano, nel paesaggio, anche gli aspetti moderni, tecnologici.
Si pensi a Claude Monet, forse noto soprattutto per aver dipinto le ninfee del suo
giardino, o per aver sorpreso la cattedrale di Rouen in diverse condizioni di luce
nell’arco della giornata. 'artista dedico tuttavia una serie di dipinti anche alla pari-
gina Gare Saint Lazare e si apposto col suo cavalletto 1a dove la ferrovia traversava
campagne e corsi d'acqua: ed ecco If ponte della ferrovia ad Argenteuil (1873-74),
dove il manufatto, con le sue pile che affondano nell’acqua, davvero appartiene al
paesaggio circostante e lo costruisce. Ma e Gustave Caillebotte che, soprattutto, si
sofferma a contemplare da vicino le grandi opere della tecnica. Fra il 1876 e il '77
dedica due composizioni al Pont de I'Europe. La prima & una veduta prospettica con
figure eleganti della borghesia parigina che passeggiano, sullo sfondo dei nuovi edi-
ici di Haussmann (in una Parigi che rapidamente vedeva nascere grand boulevard,
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edifici sontuosi, mercati coperti e giardini pubblici, stazioni, caffe, teatri). Nella
seconda opera, protagonista e la struttura stessa del ponte metallico, che I'artista
descrive con precisione fino ai bulloni; negli spiragli liberi, un signore elegante
osserva da lontano la Gare Saint Lazare. Il ponte € inteso, pertanto, come opera
d’ingegneria, simbolo del progresso, ma dotata anche di un’intrinseca bellezza.
Altro luogo, altra concezione del ponte: Giuseppe De Nittis mostra il Ponte di
Westminster (1878) con tante persone che passeggiano e si affacciano sul para-
petto per ammirare gli splendidi edifici sul Tamigi. l'idea nuova & che il ponte,
oltre a consentire |'attraversamento del fiume, offre anche un punto di osser-
vazione «dalla parte dell’acqua» molto suggestivo, che senza il ponte non esi-
sterebbe. Questo ponte londinese ha avuto grande fortuna nella pittura, fno ad
André Derain che, all'inizio del ‘900, lo interpretera col cromatismo acceso della
poetica fauve.

Non si pud non citare Vincent Van Gogh con il Ponte di Langlois ad Arles, (1888)
il ponte apribile, la barca, i lavoratori sono resi con colori accesi e segni forti,
sotto I'impulso dell’animo inquieto dell’autore. Un altro animo tormentato, Ed-
vard Munch, sceglie un ponte per mettere in scena un momento di angoscia da
lui stesso vissuto a Oslo, la sua citta. L'urlo (1893) € un’immagine potente, che
prende emotivamente chi la guarda: I'uomo si tappa le orecchie per non sentire
il suo stesso urlo; la prospettiva del ponte si perde nell’orizzonte. Il paesaggio
assorbe lo stato d’animo, col cielo solcato da linee ondulate color sangue dove
I'urlo, improvviso e drammatico, si dilata.

Intanto Monet continua i suoi studi sulla luce e il colore dedicando al ponte di
Waterloo, negli anni a cavallo fra ‘800 e ‘900, circa quaranta fra dipinti e pastelli.
Un bisogno di bellezza che continuamente si rinnova,

‘900, il secolo della molteplicita e della sperimentazione

Per segnare |'apertura del nuovo secolo si puo pensare a un quadro di Henri
Matisse, Le pont Saint Michel, e non solo perché & datato esattamente 1900. In
quel periodo le citta si sviluppano con attivita produttive e servizi di trasporto
pubblico (presto si diffonderanno anche le automobili). Le strade sono animate
dal traffico e da ritmi di vita sempre pil dinamici. Il ponte dipinto da Matisse
& un nodo cruciale nel cuore di Parigi, ma piu in generale & I'emblema delle
trasformazioni delle metropoli, che spesso si sviluppano proprio sulle rive di un
fiume. E quindi I'elemento ponte svolge un ruolo fondamentale, dalla funzione
di collegamento alla configurazione dei luoghi urbani.

Cinque anni dopo, un movimento di rottura sul piano artistico, sorto a Dresda,
sceglie di chiamarsi Die Briicke, Il Ponte, ispirandosi a un passaggio di Friedrich
Nietzsche: «'uomo & una corda tesa tra la bestia e 'uomo nuovo, una corda che
attraversa un abisso... la grandezza dell’'uomo sta nel suo essere un ponte, non
un fines. Un ponte verso un futuro pit perfetto. | membri del gruppo — Kirch-
ner, Schmidt, Rottluff, Heckel, Pechstein ecc. — puntano infatti a porsi come un
ponte tra vecchio e nuovo, contrapponendo all’800 realista e impressionista un
‘900 espressionista e antinaturalista. Il ponte & inteso pertanto come simbolo di
trasformazione.

Attraversando |'arte del ‘900, secolo di rotture e sperimentazioni, anche la rap-
presentazione del ponte offre sorprese e stimoli molto interessanti. Improvvisa-
zione 3 di Vassili Kandinsky (1909) mostra un cavaliere che imbocca un ponte
per attraversare il fiume, L'opera aiuta a leggere il momento di transizione di
questo artista dalla resa descrittiva degli anni giovanili alla scoperta dell’astrazio-
ne, che costituira il frutto piti importante della sua maturita e traccera, nell’arte,
una strada nuova.

Di pochi anni successivo, il dipinto Queensborough Bridge (1913) di Edward
Hopper costituisce, invece, una lettura obiettiva e acuta della realta. E stata ana-
lizzata I'influenza di Hopper sul cinema, in particolare su alcune pellicole di
Hitchcock. 'ombra del dubbio (1943), che evidenzia gli aspetti oscuri di una
piccola citta americana, in una scena indica la costruzione di un ponte come
conquista della modernita che pero esclude molti individui e li confina ai mar-
gini della societa. Proprio come nel quadro di Hopper, dove il ponte invade lo
spazio e divora una vecchia casa. Ma il ponte & anche una presenza audace
e affascinante nel paesaggio urbano. L'italo-americano Joseph Stella raffigura Il
ponte di Brooklyn prima (1918) con una fitta rete di segni aggressivi e colorati,
vent'anni dopo con una prospettiva simmetrica di funi portanti che esalta quasi
una sacralita del progetto di ingegneria.

11 o Calileo 221 » Ottobre 2015

y 'P

Gustave Caillebotte, Sur le Pont de VEurope,
1876-77, olio su tela, 105,7x30,8 cm, Kimbell
Art Museum

Edvard Munch, l‘urlo, 1893, olio, tempera, pa-
stello su cartone, 91x73,5 cm, Galleria Nazio-
nale, Oslo
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Claude Monet, Waterloo Bridge, 1903, olio su
tela, 63,5x101 cm, Museo dell’Hermitage, San
Pietroburgo

Henri Matisse, Le pont Saint Michel, 1900, olio
su tela, Scott M. Black Collection



Se la composizione Il ponte (1923) di Fernand Léger & soprattutto un in-
teressante momento di sintesi fra Cubismo e Futurismo, // ponte di ferro
di Max Beckmann (1922) ha invece la forza comunicativa della pittura
espressionista, con i colori in forte contrasto, le case e il ponte stesso di
ferro simili a giocattoli, piacevoli alla vista, ma assurdi.

Ernst Ludwig Kirchner, che era stato tra i protagonisti del movimento Il
ponte, vent’anni dopo, nel dipinto Ponte a Wiesen, prende come sog-
getto un viadotto che era stato appena costruito in territorio svizzero,
del quale esalta le arcate che si susseguono, grandiose, in un paesaggio
dai colori fiabeschi. Ma nel far questo ne rimarca la presenza invasiva
nella bella vallata alpina, anticipando, in certo senso, |'attuale concetto
di impatto di un’infrastruttura sul paesaggio

Un artista molto attento alle trasformazioni delle citta & Mario Sironi.
Paesaggio urbano con fabbrica e cavalcavia (sempre del 1926) € una
raffigurazione molto efficace. Si vedono casermoni di periferia fian-
cheggiati dai binari della ferrovia, il tutto sovrastato dal viadotto di
un’autostrada che attraversa gli spazi fra le case. L'artista & testimone di
quanto sta avvenendo: dello sviluppo che introduce le fabbriche, scar-
dina i rapporti dimensionali, cambia forma e materiali delle costruzio-
ni, cancella le aree verdi, costringe le persone a convivere con i veicoli.
Nulla sara piti come prima, e gia si colgono i segni della sofferenza.
Un quadro pud anche essere inteso come manifesto politico. Il piccolo
dipinto La rivoluzione dei viadotti di Paul Klee & una sfida al Nazismo,
Mario Sironi, Paesaggio urbano con fabbrica e cavalcavia, ~ che aveva soppresso |'individualita nell’arte (e sequestrato alcune ope-
1926, olio e tempera su carta intelata, cm 75x55 re dell’artista). Sullo sfondo grigio avanzano verso lo spettatore singole
arcate di ponte, diverse per dimensioni e colore. Procedono in gruppo
disorganizzato, contrastando l'idea del regime dove le arcate allineate
si fanno emblema di conformita. Le arcate di Klee «rompono le righes
perché vogliono esistere in modo libero, autonomo.

Dopo aver ricordato brevemente Oskar Kokoschka, che dipinge il
ponte di Praga con una pennellata densa, ricca di emozioni (Praga,
nostalgia, 1938), e Salvador Dali, interprete fra i pit noti del Surreali-
smo (Il ponte dei sogni crollato, 1945), & d’obbligo soffermarsi su una
composizione originalissima di Marc Chagall: Cristo sul ponte (1951).
Seicento anni dopo Van Eyck, ancora una raffigurazione sacra col pon-
te inserito in chiave simbolica, ma con tutt'altro significato. Il Cristo di
colore viola richiama sofferenza e morte, ma nella parte inferiore del
dipinto si diffonde una luce calda che rischiara I"orizzonte, rivelando
in controluce la sagome di un ponte. Cristo € |'amore incarnato che ha
vinto il peccato gettando un ponte di comunione fra Dio e I'uomo. Sul
ponte, due innamorati, nel fiume, una barca che porta alcune persone
verso la salvezza.

In tempi recenti I'artista Christo & un emblema, in certo senso, del-
le trasgressioni contemporanee nel campo dell’arte. Noto esponente
della Land Art, lui non disegna né dipinge ma, con la compagna Jean-
ne-Claude, interviene su elementi del paesaggio naturale o su monu-
menti con operazioni di imballaggio. Nel 1985 & intervenuto sul Pont
Neuf di Parigi impacchettandolo in modo cosi elegante da creare quasi
una scultura sulla Senna. Le performance hanno una durata limitata,
ma |'operazione artistica viene fotografata e in tal modo il messaggio
dell’artista viene consegnato alla storia.

Volendo segnalare, infine, la rappresentazione del ponte da parte di un
Marc Chagall, Cristo sul Ponte, 1951 artista contemporaneo, non si pud resistere al fascino del canadese Rob
Gonsalves, autore di originalissime illusioni prospettiche che emanano
un alone di magia. Cosi le arcate di un ponte, man mano che si avvi-
cinano all’osservatore, si dilatano, diventando una sequenza di velieri
con le vele candide: la narrazione é piacevolmente rassicurante.

In questa panoramica rapidissima si coglie I'ampia gamma dei signifi-
cati insiti nell’elemento ponte e la loro evoluzione nei secoli. Nel tem-
po presente si schiudono nuovi scenari: da un lato per le inedite forme
dei ponti costruiti nel paesaggio, dall’altro per le possibili simbologie
del creare ponti nell’era della comunicazione globale e dell’incontro
fra culture. Spettera, come sempre, agli artisti, interpretarne le istanze
profonde.
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Paesaggio e Psiche
sintesi di un percorso

Gian Luigi Burlini

- . S ——
Jean F. Daumont, Vista prospettica del ponte della Santa Trinita a
Firenze, 1780
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esaggio e psiche. Il ponte e le arti. Questo il titolo del

Convegno del 25 giugno 2015 promosso da Enzo Siviero

e organizzato a Padova da Collegi Ingegneri Veneto.
L'argomento &, a prima vista, non solo insolito e curioso, ma
forse anche contraddittorio: che relazione pud esserci fra il pa-
esaggio, che si da oggettivamente e la psiche, lo spirito che
dice I'interiorita e la soggettivita? Fra un ponte, costruzione
che per definizione «serve a...», che trova il suo fondamento
nell’essere utile ed economicamente produttivo, e I'arte che
appartiene invece alla sfera dell’in-utile, della pura bellezza
da contemplare?
Il ponte & innanzitutto il tramite fra due sponde: offre possibi-
lita di incontro, di comunicazione, di integrazione, anche se
a volte, come per tutte le cose umane, puo diventare mezzo
di chiusura e di arroccamento: si pensi ai ponti levatoi dei ca-
stelli medievali, o piti recentemente alla distruzione dei ponti
durante le tante guerre. Forse la metafora pil straordinaria di
tutto questo & un vecchio film ancora per certi versi attuale: //
ponte sul fiume Kway di David Lean.
Ma accanto a questa funzione, a partire dal Rinascimento, il
ponte diventa anche, e a volte in mo-
do preponderante, «luogo simbolico»
dell’essere di una citta. A Firenze il
Ponte Vecchio con le sue botteghe
orafe installate alla fine del Cinque-
cento per volere del Granduca ben
celebrava la fortuna di una citta che
sul fiorino aureo aveva radicato la sua
preponderanza europea; a Venezia il
ponte di Rialto anch’esso costeggiato
da botteghe, diceva a chiunque arri-
vasse alla Serenissima la singolarita
di una economia, quella veneziana,
fondata sui traffici commerciali e
sullintraprendenza dei suoi mercanti
in un’epoca in cui era ancora la ren-
dita fondiaria la principale risorsa de-
gli Stati.
E con il Barocco la funzione simboli-
ca diventa talvolta preponderante: si
pensi al Ponte sant'Angelo a Roma e ancora di piu al Ponte
Carlo di Praga: nato come tramite e difesa fra due zone della
cittd, nel Seicento viene adornato di ben trenta statue di Santi,
e diventa cosi il luogo che dice la risposta cattolica e controri-
formista all’avanzare del Protestantesimo.
Al di la di tutto questo, il ponte puo assurgere a un’intuizione
di pura bellezza: il ponte Santa Trinita a Firenze nel suo straor-
dinario equilibrio, & il segno di come un manufatto nato con
un fine di utilita possa diventare opera d’arte da contemplare.
In fondo I'anima segreta di questi ponti & I'essere parte del pa-
esaggio, non per un adattamento estrinseco e quasi provocato
dal costruttore, ma perché hanno interpretato un territorio, una
citta, in ultima analisi un’istanza profonda dell’'uomo.
Riprendere tutti questi motivi, e rielaborarli & proprio la sfida
che Enzo Siviero ha raccolto nella sua attivita didattica a pro-
fessionale, e non € un caso che il convegno sia stato organiz-
zato da Collegi Ingegneri Veneto, come tappa significativa di
quel lungo affascinante percorso di collaborazione e di coor-
dinamento tra i Collegi provinciali degli Ingegneri del Veneto
iniziato una decina d’anni fa, concretizzatosi nel 2010 e tutto-
ra in divenire. E l'orizzonte in cui si pone & proprio quello di
fornire a tutti noi ingegneri strumenti non meramente tecnici,
ma profondamente culturali con cui coniugare il mondo del
saper fare con il mondo del sapere. *




















































































