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Il cinema neorealista
Padri, intersezioni, immagini: arte, architettura, design

Roberto Tosato

¥ " e &
Lyda Borelli in Ma I"amor mio non muore! (1913) di
Mario Caserini

B

Francesca Bertini in Assunta Spina (1915) di Gustavo
Serena

Berlino sinfonia di una grande citta (1927) di Walter Ruttmann

Gli antenati e il Verismo letterario

Il capostipite del Neorealismo, secondo Umberto Barbaro e altri studiosi,
e il mitico film Sperduti nel buio (1914) del regista e commediografo Nino
Martoglio tratto dall’'omonimo dramma del 1901 del napoletano Roberto
Bracco. E considerato il pit rilevante lascito verista nella storia del cinema
muto per I'intensa drammaticita e nel contempo semplicita di svolgimento;
la narrazione calata in contesti reali sia signorili che popolari, non indulge in
rappresentazioni edulcorate, ma mostra una «Napoli miserabile e cenciosa,
sordida e maleodorante», quella dei mercati e dei quartieri poveri. Viene qui
utilizzata la tecnica del “montaggio per contrasto”, cosi denominata per I'al-
ternanza paratattica delle due classi sociali e degli interni ed esterni messi
a incalzante confronto, imitata poi dai registi russi Pudovkin ed Ejzenstejn
e dall’americano Griffith e studiata e apprezzata anche da Chaplin. L'unica
copia esistente della pellicola fu trafugata a Roma dai tedeschi in ritirata du-
rante la seconda guerra mondiale e ando dispersa; al presente ci rimangono
solo alcuni fotogrammi.

Il critico e drammaturgo russo Anatolij Lunaciarskij, esule a Capri nel 1908
in compagnia di Gor’kij e futuro commissario del popolo per l'istruzione fi-
no al 1929 quando sara epurato durante lo stalinismo perché assertore della
divisione della cultura dalla politica, individua in Bracco, Salvator Rosa e
Caravaggio (il pittore lombardo durante il suo soggiorno a Napoli del 1606-
1607 dipinse le Sette Opere di Misericordia e la Flagellazione ivi conservate)
le figure pitt eminenti del realismo locale. Quest’ultimo artista, insieme a
Verga, sara il faro di riferimento che illuminera la “riscossa realista” de-
gli anni "40. Il verismo letterario di Luigi Capuana, grande amico del suo
conterraneo Verga, incarna un’arte non discosta dall’attualita sociale e dalle
radici regionali e con il suo concetto di “impersonalita” (un’opera artistica &
in grado di farsi da sé pescando da una realta data), lo scrittore sembra pre-
correre alcune tesi di Cesare Zavattini di oltre mezzo secolo dopo.

L'attrice Lyda Borelli in Ma I'amor mio non muore! (1913) € ancora profon-
damente influenzata nella recitazione dal dannunzianesimo e dal decaden-
tismo; viene aspramente criticata nel '17 da Antonio Gramsci, per |'occa-
sione critico cinematografico, a causa delle sue animali ed esibizionistiche
esternazioni sessuali. Francesca Bertini in Assunta Spina (1915) di Gustavo
Serena, film ambientato in un contesto popolare e attento nel dare una de-
scrizione naturalistica della realta, recita invece in modo misurato e antidi-
vistico.

Acciaio (1933)
di Walter
Ruttmann
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Palazzo per gli uffici Gualino a Torino (1928-29) di Gino Levi
Montalcini e Giuseppe Pagano

Il mangiatore di fagioli (1583-84) di Annibale Carracci

Eremita e devota (XVIII sec.) di Giacomo Ceruti detto il Pitoc-
chetto
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Il film Acciaio e Riccardo Gualino

C'é necessita di rilanciare il cinema italiano in grave crisi. Si in-
dividua adatto allo scopo il noto regista tedesco Walter Ruttmann
gia autore di Berlino sinfonia di una grande citta (1927) e lo stesso
Benito Mussolini suggerisce come sceneggiatore Luigi Pirandel-
lo, il quale per primo fra tutti gli scrittori di ogni nazione, aveva
ambientato un romanzo nel mondo del cinema: Quaderni di Se-
rafino Gubbio operatore (1915/1925). Il film si chiamera Acciaio
(1933) e sara girato nelle acciaierie di Terni fondate dal padovano
Stefano Breda nel 1884. Sara un fiasco sia da un punto di vista
commerciale che di critica, Longanesi salvera solo la parte docu-
mentaristica girata all’interno degli stabilimenti che ne fa oggi una
preziosa testimonianza di storia industriale.

Mario Soldati, cosceneggiatore e aiutoregista, sara il capro espia-
torio e verra licenziato in tronco dalla casa produttrice: la CINES.
Le sue esperienze nel mondo del cinema di quel periodo saranno
descritte nel romanzo Le due citta (1964) in cui compare, sotto
lo pseudonimo di Golzio, una figura centrale della finanza in-
ternazionale e dell’industria nazionale (FIAT, SNIA-Viscosa, UNI-
CA-Venchi, Rumianca ecc.), della cultura e del cinema italiani
di allora: Riccardo Gualino, fondatore nel 1934 della Lux Film
(Riso amaro, Senso, | soliti ignoti ecc.), la casa cinematografica
italiana pit prestigiosa nell’'immediato secondo dopoguerra, sia
per la sua organizzazione industriale che per la qualita delle sue
produzioni. Mecenate di artisti e raffinato collezionista avra co-
me amico e consulente artistico Lionello Venturi. Fara costruire a
Torino i suoi uffici (1928), progettati da Pagano e Levi Montalcini,
uno dei primi edifici razionalisti italiani, e il teatrino privato della
sua abitazione (1922-25) ideato da Casorati e Sartoris; iniziera a
costruire in Russia La nuova Pietroburgo (1911-17), un’addizione
alla citta storica per 500mila abitanti. Nel 1931 sara mandato al
confino per incompatibilita con il regime fascista.

Realismo in pittura

* La tradizione italiana

Ernst Gombrich dira: «Il Rinascimento quattrocentesco italiano e
la conquista della realta», enucleando con queste parole I'essen-
za stessa del nuovo corso artistico, scientifico e culturale. Le pro-
ve artistiche nel corso dei secoli non mancheranno. Caravaggio
con la pala d’altare Madonna di Loreto (1604) creera scandalo nel
rappresentare dei pellegrini cenciosi e “indecorosi”, inginocchiati
davanti a una dimessa Maria, con i piedi nudi, sporchi e conciati,
preceduto in questo dai Santi calvi, sdentati e straccioni di Tinto-
retto. Citiamo inoltre Annibale Carracci per il suo Mangiatore di
fagioli, mentre nel ‘600 e ‘700 abbondano le “scene di genere”
e il crudo realismo antiretorico nel rappresentare la vita del po-
polo nei dipinti dei Bamboccianti e di Giacomo Ceruti detto il
Pitocchetto. Roberto Longhi immaginera un’insanabile disputa a
distanza temporale tra Caravaggio e Giambattista Tiepolo relativa
alla contrapposizione artistica fra mondo reale dell’'uno, che non
rifuggiva dal rappresentare la mela bacata o la foglia gialla secca
e accartocciata, e mondo ideale dell’altro.

* La Nuova oggettivita tedesca (anni '20)

Indaga senza infingimenti la miseria morale e materiale della Ger-
mania postbellica e il cinismo della classe dirigente. Gli artisti di
questa lucida e spietata analisi sociale e antropologica come Otto
Dix, George Grosz e Christian Schad, influenzeranno in seguito
i pittori della Scuola romana (Mafai e Scipione) e Mino Maccari.
Quest'ultimo, fondatore con Leo Longanesi della rivista I/ Selvag-



gio, nella serie degli irridenti dipinti intitolata Dux (1942-43)
esprimera un distacco feroce dal culto fascista della intangi-
bilita della figura del capo. Nel frattempo la rivista Cinema,
diretta da Vittorio Mussolini fino al "43, diventera un centro di
elaborazione della fronda al fascismo da parte dei futuri espo-
nenti del nuovo cinema italiano: Barbaro, Alicata, Visconti,
Antonioni, De Santis, Pietrangeli, Puccini, Lizzani, ecc.

Cinema e arte

Il cinema europeo in generale ha come riferimento la tradizio-
ne iconografica del proprio paese. Di seguito alcuni esempi
paradigmatici relativi all’ltalia.

La compagnia dei matti (1928) di Mario Almirante: in alcune
riprese d'interni ricorda le atmosfere rarefatte e metafisiche del
Novecento, promosso dalla Sarfatti e da Bontempelli, che ha
nel De Chirico degli anni "10 il proprio riferimento.
L'intervento urbano del 1936-37 dell’architetto Quirino De
Giorgio a Vigonza e la proiezione plastica di quelle esperien-
ze formali.

Senso (1954) di Luchino Visconti: nella villa a Lonedo di Lugo
Vicentino, prima opera autonoma di Palladio, gli affreschi del-
lo Zelotti, Gualtiero Padovano e Battista del Moro diventano
coprotagonisti del film assieme alla Valli e a Granger. Il bacio
fra i due attori imita il dipinto di Francesco Hayez del 1859.
Giulietta e Romeo (1954) di Renato Castellani: la cerimonia
funebre di Giulietta, praticamente come gli altri esempi un
“quadro vivente”, si richiama, per abiti, oggetti, paramenti,
ecc. al Funerale di Sant’Orsola (1490-95) di Vittore Carpaccio
all’Accademia di Venezia.

La ricotta (1963) di Pier Paolo Pasolini (episodio del film Ro.
Go.Pa.G.): i momenti della deposizione di Cristo dalla croce,
rappresentati dal Rosso Fiorentino nel 1521 e dal Pontormo
nel 1526-28, sono riprodotti nel film in modo estremamente
puntuale e sincrono.

Il Decameron (1971) di Pasolini: la scena del Giudizio Univer-
sale s’ispira a quella di Giotto nella Cappella degli Scrovegni
a Padova del 1304-06. Da giovane Pasolini aveva seguito le
lezioni del grande storico dell’arte Roberto Longhi.
Menzioniamo inoltre: 7860 (1934) di Alessandro Blasetti e
Gelosia (1943) di Ferdinando Maria Poggioli, film tratto dal
romanzo [l marchese di Roccaverdina dello scrittore verista

Luigi Capuana.

Serie Dux (1942-43) di Mino Maccari

Via di Praga (1 ‘5;20] di Otto Dix

La poverta é una grande luce interiore (R}'.I‘ke) (primi anni "20) di Ge-
orge Grosz. L'artista impiega come titolo la frase del poeta in tono
dichiaratamente beffardo e polemico
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La Compagnia del
matti (1928) di Ma-
rio Almirante

La meditazione
autunnale (1912) di
Giorgio De Chirico

Senso (1954) di Luchi-
no Visconti

I bacio (1859) di
Francesco Hayez

Deposizione di
La ricotta (1963) di Cristo (1521) di
Rosso Fiorentino

Pier Paolo Pasolini
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Prsélﬁva di Cinecitta progettata da Gino Peressutti

Lo squadrone bianco (1936) di Augusto Genina

Due cuori
felici (1932)
di Baldassarre
Negroni

Rinascita del cinema italiano

Negli anni ‘30 si assiste a una serie di leggi, finanziamenti e ini-
ziative ad hoc da parte del regime fascista per rilanciare il cinema
italiano. Le tappe: 1930, avvento del sonoro in Italia; 1932, prima
edizione del Festival del cinema di Venezia (il pitt antico del mon-
do); 1934, creazione della Direzione generale della cinematografia
con a capo Luigi Freddi; 1935, istituzione del Centro sperimentale
di cinematografia. Nel 1937 viene inaugurata Cinecitta: nella sce-
nografia allestita per I'occasione compare la scritta: «La cinemato-
grafia @ I'’ARMA pil forte», firmato Mussolini. Il dittatore storpiera
la celebre frase che Lenin aveva rivolto nel 1922 a Lunaciarskij:
«ll cinema per noi e I'’ARTE pit importante». Cinecitta & proget-
tata dal friulano Gino Peressutti residente e operante a Padova dal
1915 fino alla sua morte. Pochi e sporadici gli esempi di realismo
cinematografico nel ventennio, tra cui ricordiamo: 1860 (1934) di
Blasetti e Passaporto rosso (1935), il documento degli emigranti, di
Guido Brignone.

I film dei “Telefoni bianchi”

Questi film che, assieme al cinema “calligrafico” dei Poggioli, Sol-
dati, Chiarini, Castellani, Mastrocinque e del primo Lattuada (cosi
denominato per la grande raffinatezza visiva e il rigore stilistico e
formale che pero, per scansare |'attualita e circoscrivere i contenuti,
si richiamava alla letteratura ottocentesca, prevalentemente italiana
e ambientata nel passato, dei Fogazzaro e De Marchi), non erano
molto amati dai futuri registi e critici neorealisti perché evitavano
di confrontarsi con la realta corrente, sono invece rilevanti per altri
motivi. Grazie alle scenografie, agli arredamenti, agli allestimenti,
alle ambientazioni, agli oggetti, alla moda, ecc. che esibiscono,
spingono gli italiani ad aspirare a nuovi stili di vita e modernizzano
il loro gusto generale. Da una parte erano funzionali al regime per-
ché facevano sognare e inducevano la maggioranza degli spettatori
a dimenticare cosi le penose condizioni di vita in cui si trovava,
dall’altra, con l'esibizione delle loro atmosfere frivole e “consu-
mistiche”, ostacolavano la formazione del monolitico e guerresco
“uomo nuovo” e la conversione indiscutibile di ogni italiano alla
religione fascista. | film erano quasi sempre opportunamente am-
bientati in paesi stranieri ed esotici e rappresentavano prevalente-
mente storie fatue e disimpegnate che riguardavano I'alta borghesia
sofisticata, della quale il telefono bianco era uno status symbol, che

4 il fascismo non amava troppo perché renitente ad accettare con

convinzione gli aspetti piti popolari e propagandistici del culto del
littorio. Tra gli apprezzati scenografi, come Medin, Rava (fondato-
re del razionalista GRUPPO 7), Marchi, Capponi, Fiorini, Cafiero,
ecc., alcuni sono dei noti architetti. A volte la sala cinematografica
anticipava forme e ambienti che si sarebbero potuti realizzare e
pubblicizzava oggetti di design di recente produzione, diventando
cosi il veicolo per propagandare le nuove tendenze della progetta-

zione moderna.

La voce lontana
(1933) di Guido
Brignone
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Negozio Parker (1935) a
Milano di Edoardo Persi-
co e Marcello Nizzoli

Anni '30: arredamento, moda e design

Quando Elsa Merlini, attrice simbolo del “Cinema Déco”, nel film
La segretaria privata (1931), arriva a Roma dalla provincia in cerca
di lavoro, s'imbatte alla stazione nel Manifesto della Prima Mostra
di Architettura Razionale. Il regista della pellicola Goffredo Alessan-
drini, successivamente marito di Anna Magnani, aveva frequentato
la scuola di architettura. La dinamica silhouette della Merlini con i
capelli corti alla maschietta risalta «su uno sfondo pieno di oggetti
“moderni”: le macchine da scrivere, i cartelloni pubblicitari, i nego-
zi, la folla sui marciapiedi» (Roy Menarini).
Gli arredamenti moderni degli esercizi pubblici (negozi, bar, risto-
ranti ecc.) erano pit facilmente a disposizione della curiosita dei cit-
tadini di qualsiasi estrazione sociale. E in quelle sedi che gli oggetti
esposti 0 in vendita, osservati al cinema, si rivedono: mobili, telefoni,
radio, lampade, vetri, ceramiche, fibbie, gioielli, oggettistica varia,
abiti, scarpe ecc., ideati da Pagano, Levi Montalcini, Baldessari, Figi-
ni, Pollini, Asnago, Vender, Ponti, Terragni, Albini, Faccioli, Persico,
Nizzoli, Caccia Dominioni, i fratelli Castiglioni, Ravasco, Valli, Fer-
ragamo ecc. Anche i materiali e i colori risultano rinnovati e Milano
&, anche per merito della Triennale, il polo nazionale dove vengono
sperimentati i linguaggi d’avanguardia e accolte pit prontamente
e sagacemente le novita d’oltre confine. 'immagine pit compiuta
della Milano commerciale, industriale, pubblicitaria, espositiva, la
ritroviamo nel film Cli uomini che mascalzoni (1932), scenografo
Gastone Medin, di Mario Camerini che, con Blasetti, & sicuramente
il regista italiano piu significativo dell’epoca.

.
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Lampade (1929-40):
la seconda lampada
partendo da sinistra &
ancora in produzione
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Radioricevitore 547 della
Phonola (1940) di Livio e
Pier Giacomo Casliglioni
e Luigi Caccia Dominioni,
la scocca esterna @ in ba-
chelite ed & miniaturizza-
to rispetto ai voluminosi
mobili-radio dell’epoca

il

Calzature femminili (1938-44) di Salvatore Ferragamo, di
sorprendente attualita




l'architetto Robert Mallet-Stevens

pu——

Un passo indietro temporale rispetto ai film dei
“Telefoni bianchi” che dell’architetto francese
non sono i soli debitori. Mallet-Stevens, negli
anni ‘20, stabilira per primo i principi e le re-
gole della scenografia cinematografica e teatrale
moderni: rilievo, prospettiva, colore, fonti lumi-
nose. Indichera nel 1923 il “fondale favorevole”
(al gesto dinamico dell’attore e alla fisionomia
dell’essere umano) e il “fondale sfavorevole” (per
il parallellismo sconveniente tra il disegno della
scena e le forme umane)alla recitazione degli at-
tori. Si opporra ai mistificanti fondali dipinti.

P 2

U'Inhumaine (1924) di Marcel I'Her-
bier, la sala dei banchetti nella villa
della cantante di Alberto Cavalcanti

dimora della cantante in stile cubista mentre la casa
dell’ingegnere risentira delle influenze del movimen-
to olandese di “De Stijl” e dei suoi esponenti Rietveld,
Mondrian e Van Doesburg i quali promuovono un lin-
guaggio, libero da vincoli contenutistici, che privile-
gia le tensioni spaziali. In architettura il risultato & la
scomposizione dei piani in lastre indipendenti in cui
domina I'angolo retto.

Alla prima del film a Parigi assistette anche Adolf Loos
che rimase impressionato dalle «<immagini sconvol-
genti» di colui che considerd «lartista pitt moderno
in Francias.

In seguito L'Herbier chiamera Mallet-Stevens per as-
segnargli I'incarico dell’intera scenografia del film Le
Vertige (1925-26) in cui saranno presenti inoltre mo-
bili di Pierre Chareau, quadri di Robert Delaunay, tap-
peti di Jean Lurcat, tessuti di Sonia Delaunay, statue di
Jacques Lipchitz. Ricordiamo che nel 1925 a Parigi ci
sara la Grande Esposizione Universale che decretera
il successo a livello mondiale dell’Art Déco.

U'Inhumaine (1924) di Marcel
L'Herbier, il laboratorio nella villa
dell’ingegnere di Fernand Léger con
I’artista in primo piano

UInhumaine (1924) di Marcel L'Her-
bier, la villa dell'ingegnere di Robert
Mallet-Stevens

Secondo Mallet-Stevens il cinema, pit delle ri-
viste, diviene il miglior veicolo per promuovere
le nuove forme dell’architettura d’avanguardia.

Nel 1924 verra chiamato a progettare le archi-
tetture del film L'Inhumaine di Marcel U'Herbier;
I"arredamento degli interni in stile déco sara cu-
rato dai futuri registi Cavalcanti e Autant-Lara,
mentre la scenografia del laboratorio dell’inge-
gnere, in stile futurista, sara concepita dal ce-
lebre artista Fernand Léger. In questo film vi e
un compendio di tutti gli stili artistici innovati-
vi in voga all’epoca: Mallet-Stevens costruira la
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Ossessione

e Toni (1934) di Jean Renoir. E il diretto precursore straniero del
Neorealismo. Il film, basato su un fatto di cronaca, impiega attori
poco noti o non professionisti che si esprimono nelle loro lingue e
dialetti. La ripresa del sonoro & in diretta al contrario dei film neore-
alisti. A differenza di Toni che presenta i fatti in modo impersonale
e quasi documentaristico, nei film neorealisti, e questa € la diversita
di fondo, & sottintesa la critica sociale. Vi lavorano come aiuti Henri
Cartier-Bresson e Luchino Visconti che era stato presentato al regi-
sta dalla comune amica Coco Chanel.

* Ossessione (1943) di Luchino Visconti. E tratto dal romanzo /I
postino suona sempre due volte (1934) dell’americano James Cain.
Si assiste al capovolgimento dell’assioma hollywoodiano il quale
[)I’I‘.!S(Il’i\"’t‘ «che siala realta a dovere imitare il cinema e non vicever-
sa» (Gian Piero Brunetta). Il film & in ogni caso ancora troppo este-
tizzante e letterario. Viene rappresentata un’ltalia mai vista prima:
feroce, calcolatrice, violenta, pervasa da un pessimismo di fondo,
senza speranza di redenzione, immersa in un paesaggio autentico.
Finalmente si assiste a un triangolo amoroso reale non solo sugge-
rito. La Calamai, fedifraga e istigatrice dell’assassinio del marito,
utilizza il suo corpo come un’arma sessuale per i suoi diabolici fini.
Ostenta atteggiamenti volgari, per esempio si siede con le gambe
provocatoriamente aperte, ed esibisce un erotismo sfacciato e fa-
melico che la colloca assai lontana dalla donna “angelo del foco-
lare” proposta dall’iconografia fascista. Forte disappunto di Vittorio
Mussolini. Il film viene sistematicamente sequestrato; a Salsomag-
giore il vescovo andra a benedire la sala dopo la proiezione! Col-
laborarono al progetto e alla sceneggiatura i pit bei nomi dell’Italia
progressista e liberale: Alicata, De Santis, Puccini, Assunto, Grieco,
Moravia, Ingrao, Bassani.

Ulteriori tappe di avvicinamento al neorealismo sono i film: Quat-
tro passi tra le nuvole (1942) di Blasetti e | bambini ci guardano
(1943) di De Sica.

l'Italia della liberazione e del dopoguerra

La lenta risalita della penisola degli Alleati, favorita dai parti-
giani come ammettera lo stesso Quartiere Generale alleato, si
muove all’intorno di distruzioni e macerie, non solo fisiche. Si
puo notare come vi sia un’identificazione fra le immagini dei
fotografi di guerra al seguito dell’esercito liberatore e quelle dei
film neorealisti. Dal 1948 ci sara la sparizione dagli schermi
italiani per tredici anni dei film sulla Resistenza (trentaseimi-
la partigiani caduti) a differenza delle cinematografie inglese,
francese e tedesca (sic): a questo proposito vedasi la tabella
comparativa nel libro Cinema e identita europea del sociologo
francese Pierre Sorlin. Le contrastanti condizioni di vita degli
italiani sono messe in evidenza dall’inchiesta parlamentare
sulla poverta del 1951: gli indigenti sono quasi il 25% della
popolazione; il potere d’acquisto del salario del 1945 era la
meta circa di quello del 1938-39; ogni italiano aveva bisogno
di 2.500 calorie al giorno, ma per tesseramento ne riceveva
solo 900 e il rimanente, se poteva, doveva cercarlo alla bor-
sa nera. Smussate le punte estreme, si riscontra una continuita
politica, sociale ed economica fra il regime fascista e quello
democristiano. Alla Corte Costituzionale, ad esempio, sara im-
pedito per otto anni dalla Democrazia Cristiana e “cespugli”,
dopo il varo della Costituzione di insediarsi; nel frattempo sa-
ranno approvate leggi liberticide e mantenute in vigore quelle
del ventennio nero. Primo atto dell’insediamento della Corte
Costituzionale sara quello di abolire l'illiberale e antidemo-
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Zinga (Calabria), ballo alla sezione del PCI
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LA BATTAGLIA DELL'ARNO

81 SUOLEE S0 UN FRONTE DI A0 CHILOMETRI

Gli sfollati chiedono lavoro
e il ritorno alla propria casa

UNINTERVISTA DEL COMPAGNO SARAGAT

L& {072 G0N I vl

non prevarranno

Si combatte dentro Firenze

Al'Rzienda elellrica, ai mercali, dap-
pertutto, i fascisti cacciati dalla porla
rientrano dalla finestra,

Bisogna sharrare le finestre!

Concerto pro «Partigiani»

Collage di itoli di giornali, dal libre Sotto le
stelle del ‘44 di Steno (Stefano Vanzina)

Baraccati romani (fine anni '50)

Giovane operaio ucciso dalla polizia a Reggio
Emilia (anni '50)

cratica legge fascista sul “fermo di palizia”. Intanto nelle piazze la polizia
impunita spara e uccide decine di pacifici dimostranti, operai e contadini.
Nelle aziende viene messa in atto la discriminazione politica e sindacale con
la connivenza del potere politico. | collage dei titoli di giornali dell’epoca
elaborati dal regista Steno (Stefano Vanzina) e inseriti nel suo libro Sotto le
stelle del ‘44 ben sintetizzano il convulso momento storico. Fa parte degli
“apoti” cinici e disimpegnati “che non la bevono”: oltre a lui si distinguono
Longanesi, Soldati e Prezzolini. Quella stessa Italia colpevolmente smemo-
rata canta Tammuriata nera: «Chi ha avuto ha avuto, chi ha dato ha dato,
scurdammuce ‘o passato».

I caratteri distintivi del Neorealismo

Rammentiamo che il termine “neorealismo” lo adopero per primo il montatore
Serandrei commentando il film Ossessione e che con il Neorealismo inizia il
cinema moderno e quello d'autore. Di seguito un elenco schematico dei prin-
cipali caratteri distintivi del Neorealismo:

- si fa largo uso delle riprese in esterni anche perché nel frattempo Cinecitta era
impraticabile in quanto occupata dai profughi della guerra senza casa;

- si utilizzano attori non professionisti per dare maggiore genuinita al racconto;
- vi & la quasi presa diretta degli avwenimenti;

- c’é attenzione per i problemi sociali e collettivi;

- si rappresenta in modo schietto o poco mediato il reale;

- le esigenze morali sono calate nella narrazione;

- si esplorano luoghi e ambienti, fino ad allora ignorati, quale amalgama strut-
turante delle azioni umane e non solo come semplici sfondi;

- s’introducono nei dialoghi il dialetto e le espressioni gergali;

- aumenta di molto la disinvoltura nei confronti di regole convenzionali di
messinscena e di recitazione;

- s'inseriscono nei film spezzoni di documentari per aumentare la veridicita
della storia.

Integriamo questa elencazione con le significative frasi di due dei piu rappre-
sentativi esponenti della nuova tendenza: Rossellini: «Il neorealismo & la fin-
zione che diventa piu reale della realta»; Zavattini: «Ogni momento & indiffe-
rentemente ricco. La banalita non esiste». Di questo movimento artistico che
si affermo per la sua originalita a livello mondiale non esistono programmi
comuni o manifesti: non ci fu un solo “neorealismo”, ma tanti “neorealismi”
quanti furono gli autori o i film. Gli ideali civili e sociali condivisi dai registi e
dai loro collaboratori erano il comune collante della loro irriducibile e perso-
nale ricerca artistica.
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Le scelte tecnico-espressive
del Neorealismo

Si accentua la profondita di campo: viene
messa a fuoco qualsiasi persona o cosa ri-
presa nella scena. Lo spettatore pud “de-
mocraticamente” spaziare con lo sguardo
per ogni dove, nulla gli & nascosto, puo
crearsi un minipercorso filmico personale.
La luce e la pit naturale possibile, neutra,
poco contrastata, per eliminare qualsiasi
drammatizzazione enfatizzata, al contra-
rio della proclivita ai forti risalti del cine-
ma espressionista tedesco degli anni "20.
Sono usate nuove lampade per rendere
I'illuminazione degli ambienti interni pit
veritiera.

Si cerca di neutralizzare l'aspetto lingui-
stico e formalista: Orson Welles dira che
il pregio principale di De Sica é quello di
saper “nascondere” la macchina da presa
per ottenere un risultato il pit “naturale”
possibile.

Si privilegia la continuita di ripresa, propu-
gnata da Zavattini, contro le tecniche trop-
po palesi del montaggio.

Si persegue la sdrammatizzazione dell’in-
treccio: nella narrazione neorealista le
azioni banali e ordinarie hanno la stessa
importanza dei momenti tragici.

Viene rifiutato il tradizionale lieto fine pre-
ferendo il “finale aperto” onde sottolineare
I"indeterminatezza e problematicita carat-
teristiche della vita stessa.

L'unico elemento non realista ¢ il doppiag-
gio degli attori: Renoir nel film La cagna
(1931) pratico «la religione dell’autenticita
sonora», per lui il doppiaggio era «un’in-
famia».

“Lo spettacolo” del pedinamento di
Cesare Zavattini

E I'unico teorico italiano di un “certo ne-
orealismo” radicale che prevedeva anche
I’eliminazione della storia, cioé della sce-
neggiatura, quindi di se stesso. La «teoria
del pedinamento», sono sue parole, «quale
mezzo di conoscenza dell’'uomo nella so-
cieta contemporanea» deve «far irrompere
nello spettacolo», quasi in presa diretta,
«novanta minuti consecutivi della vita di
un uomox. In sostanza bisogna «far coin-
cidere lo spettacolo con la realta» qualun-
que essa sia anche la pit banale e usuale.
Quindi “spettacolo” e “normale documen-
to” diventano un tutt’uno inscindibile dello
svolgimento antidiegetico, dove la finzione
filmica viene ridotta ai minimi termini e il
messaggio dell’opera & sminuito del suo
carattere polisemico.
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Il Neorealismo “corto”

Aldo Fobrizi ~ %
Anna Mognani

| film che rispettano con convinzione i
canoni ortodossi sono una manciata: n. 7
del cosiddetto Neorealismo “corto”. Poi
ci sono i “film di confine” o Neorealismo
“allargato” di Vergano, Lattuada, Lizzani
e del discusso Germi, contaminati da al-
tri generi: western, poliziesco americano,
commedia, ecc. Una considerazione a se
stante merita De Santis. A seguire i film del
Neorealismo “corto”.

* Roma citta aperta (1945) di Roberto Ros-
sellini
Per Brunetta Rossellini & «il padre Adamo
del cinema moderno». | personaggi e le
storie sono presi con tempestivita dalla vita
reale di quei giorni: Don Pietro (Fabrizi) e
Pina (Magnani); Rossellini: «La verita & 13,
perché manipolarla?s.
Il film & senza una vera sceneggiatura, pro-
cede giorno per giorno in maniera estem-
poranea, e girato con pellicole scadute e di
varie sensibilita e marche perché non se ne
trovavano in commercio. Le torture inferte —Ct e
-
dai nazisti, mai cosi vere al cinema, crea- ~ s *ﬂ"

t B, . . Roma citta aperta (1945) di Roberto
rono malessere fra gli spettatori: Rossellini Rossellini, Puccisione di Pina (Anna
disse che lui i tedeschi li odiava! Magnani)

Pasolini nel poemetto La ricchezza (1955-

59) rievoca la sequenza pit memorabile
del film e forse dell’intera storia del cine-
ma italiano: l'uccisione di Anna Magnani
da parte dei tedeschi.

[...] ecco l'epico paesaggio neorealista,

coi fili del telegrafo, i selciati, i pini,

i muretti scrostati, la mistica

folla perduta nel daffare quotidiano,

le tetre forme della dominazione nazista...
Quasi emblema, ormai, I'urlo della Magnani,
sotto le ciocche disordinatamente assolute,
risuona nelle disperate panoramiche.

L'attrice ha sempre considerato guesto
film il pit importante che abbia interpre-
tato. Nel rapporto di collaborazione tra
Don Pietro e il militante comunista & pre-
annunciato con largo anticipo il “Com-
promesso storico”. Le ultime parole di
Don Pietro prima di essere fucilato sono:
«Non e difficile morire bene, difficile &

vivere benes, Affiche di Paisa (1946) di Roberto
Rossellini

Affiche di Roma citta aperta (1945) di
Roberto Rossellini
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* Paisa (1946) di Roberto Rossellini

«E il film di Rossellini che — secondo An-
dré Bazin — nasconde piu segreti estetici».
Sempre Bazin diede la definizione piu pre-
gnante in prospettiva del Neorealismo: «ll
Neorealismo e la rappresentazione esteti-
ca della realta». All'estetizzazione cultuale
della vita politica e alle «rappresentazioni
illusionistiche» del cinema per le “masse
distratte” (Walter Benjamin) praticate du-
rante la dittatura fascista, si sostituiscono
la liberta estetica dell’ «immagine-fatto» e il
valore in sé del frammento narrativo delle

storie individuali. 455N

Paisa (1946) di Roberto Rossellini




























































